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RETOUR AU SOMMAIRE

INTRODUCTION

our Antoine Compagnon «Ecrire, [ ..]Jc’ e st t o u p'o soulignant trésc r i r e
explicitement |’ ' opération de retour inéluct
| " écriture en tant que création nécessite d
sens et qui visent essteaekxtell eElmentabi amékbroeati o
la réécriture telle que définie par le Trésor de la langue francaise, mais | e concept man
di mensions que ce dossier se propose durgionpl or er
selon | equel un écrivain reprend a son compte urt

issus de | a tradition orale ou de | uni vers | et
texte en cont i entueéckts.dNentcloseuslyi-médme, 8 posséde mirte aptitwdieiada o
manipulation-reformulation. Il est pour Roland Barthes « scriptible » et non seulement « lisible »,

entendant par la «les produits (et non les productions) [qui] forment la masse énorme de notre

littérature »°.

Ce texte « scriptible » qui est « une galaxie de signifiants, non une structure de signifiés»’, s’ ouvr e

a une diversité de reconfigurations textuelles, iconographiques ou transmédiatiques. Il autorise une

lecture interprétative dans son acception nietzschéenne : « [ne pas] donner [au texte] un sens (plus ou

moins fondé, plus ou moins libre) [...] au contraire apprécier de quel pluriel il est fait »*. Le lecteur qui

nous concerne 1ici est | * enf an tssaoapacitd & percdvoidles s c e n t

lignes ou les images, mais aussi au-dela. Ainsi, il fait émerger cette pluralité du texte, en réunissant les

divers fragments ou intertextes qui le composent, ou se conjoignent ces bribes éparses puisées dans sa

culturepersonnel | e, pour | ' éclairer d’une signifiance n
Cette littérature est fondamentalement riche de sa diversité générique, thématique et poétique.

Quand wun écrivain crée, détourne ou se réappropr

et instaure avec elles un dialogue continu. Cette pluri-vocalité transparait nettement dans les articles

proposés par les contributeurs. Ces études montrent que les relations entretenues entre la culture

source et cell e d’' accaumitlr essarhiiesntora mufesn c tsio@cn adie

c6té se dessinent des filiations qui s'inscriver
val eurs de |l a culture francaise. De | autlre trar

|l égitimité dont il faut se démarquer . “sOnetrRst ai nes

! Antoine Compagnon, La Seconde main ou le travail de la citation, Paris, Seuil, 1979, p. 34.

2 Roland Barthes, S/Z, Paris, Seuil, coll. « Tel Quel », 1970, p. 11.

® Ibid., p. 12.

* Ibid., p. 11.

® Christiane Connan-Pintado et Catherine Tauveron, Fortune des contes des Grimm en France. Formes et enjeux
des rééditions, reformulations, réécritures dans la littérature de jeunesse, Clermont-Ferrand, Presses
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explicites a cet égard, car elles subvertissent
profit d’un ancr laJemtefasaguele que it lznatlretdeice léen, il e peat se
réduire a une simple vision dichotomique, il est complexe et mobile. Les littératures francophones de
jeunesse, mettent en évidence cette variabilité, cette mouvance tributaire de leurespac e d’ é mi s si on
en grande partie, des normes dominantes.
Marie-Agnés THIRARD commence par une réécriture, «d e | 'duwtrandcodege littéraire »,
réalisee par Amélie Nothomb, laquelle fait basculer le conte (La Barbe bleue de Perrault) dans
I > uni ver s Bade bleweo maknl | € fait remarquer que la fi

’

gu’ apparente et qu’un écart se maSaturiinee tllesiod éj a da

au monstre saturnien. Ce glissement suggere une inversion des roles entre bourreau et victime. Ce récit

en expansion est enrichi de nombreux dialogues r
la séduction du Barbe bleue moderne. Le motif de | '"interdit est prés
empécher la séquence finale de la sancti o n . L'’auteure belge se joue des

un va-et-vient entre merveilleux et réalisme, proposant ainsi une forme de féérie romanesque aux
relations intertextuelles récurrent esultigiglesc | ' hy|
procédés de réactualisation » et offre une lecture a deux niveaux pour les plus initiés.

Thierry CHARNAY, quant a lui, examine une réappropriation récente de Charles Perrault par
Tahar Ben Jelloun parue en 2014 sous le titre évocateur Mes contes de Perrault. 1 s'interrog
« polyphonie constitutive » et | " ent r el; auclesmedalités dd kus présemcd, beur
raccordement, leur hiérarchisation. Il analyse, dans une optique sémiologique, les divers processus mis

en pl ace et I i mpact de la transposition dans
| " observation des spécificités discursives et s
langue du texte réécrit; dans | epace de sapesonfigutation. Le & sur-ancrage référentiel »

atteste cette volonté et invite a une lecture-d é paysement . Toutefois, a voul
source et chercher a lui donner une identité autre, on finit par mettre en péril ses particularités

génériques : comme dans le Chat botté de Ben Jelloun on « le transforme en anti-conte, contestant le

merveilleux, le tournant en dérision. »

Dans le méme mouvement, Bochra CHARNAY étudie le transfert de Peau d’Ane, vers la littérature

d" " enfance et de jeunesse au Maghreb, dans trois
|l " hypotexte a éeteé | ui méme |’ objnettendrehaosé@dci int
issus a la fois de la tradition et de | "univers |l ettr é, en partic
travail sur | es trois l' i vrets il lustr és, souv
essentiell ement a expl i ci t e-traduttear partconfarime lgdorde d é p | o)
Universitaire Blaise-Pascal, coll. « Mythographies et sociétés », 2013, p.14:«l a patri moni al i t é d

serait liée a ses effets de résonance et, entre autres, a son retentissement comme intertexte ».
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occidental aux normes esthétiques et éthiques de sa culture propre. Cette démarche nécessite le recours

a divers types de « textualisation» al | ant de | " el |l i pse narrative a |

sens et la symbolique. La « rhétorique du nondito u d e | % quatifig ¢e procésdusescripturaire

domi nant , ou | e motif de | ’'inceste est détourr

totalement acculturé, éloigné des « attentes» de | > enf ant maghr ébin du XXI
Daniele HENKYs ' i nt éresse a une réécr it ubxupérycpeagoh é coi s e

Le petit prince retrouvé de J.-P . Davidts, qui s’'inscrit dans | e mc

jeunesse cherchant depuis la Révolution Tranquille a8 «s’ af f ranchir devetla” empr i s
encourager |l es productions autochtones. ddlé me si
plus célébres ouvrages francais », apparait comme un « continuateur », il se situe bien du c6té de la

rupture. Elle indigue les modulations fondamentales opérées, la pertinence des « parallélismes »

qgu
émancipation. Entre poésie et sarcasme, se dessine un « portrait-charge » de la société québécoise

el | e déjcones t ruit, pour en montrer non | es

actuell e que l e jeune l ecteur peut découvrir
contrairement a ce que | e ttdxte-modéle setup ggriouvellementc * e st U
de sa dimension sémantique.

Marie-Héléne GRIVEL revient sur un moment crucial de la littérature de jeunesse au Canada, celui
de sa genese ; elle présente Marie-Claire Daveluy, pionniére en la matiére, avec Les Aventures de

Perrine et Charlot qui consacre « | € me r g e n-enfantdeticontrilfue de facon tres nette a la

-
=
D
D

nai ssance d’une | it duémodele hégéraoniqueafitancas m & peemettant de b
«lutter [ ..] c 0 nQomies américaingwyv Eles dxpdore la dridogie de cette auteure
devenue « passeur de culture » : Le Filleul du roi Grolo, Au Pays des belles histoires et La Révolte des
sorcieres. Le premier est un conte de fées qui «se saisit des codes européens » par le biais de
nombreux emprunts a Perrault et a la Comtesse de Ségur pour « créer de toutes pieces des héros
nationaux » ; le deuxiéme reléve de la transfictionnalité donnant une vision du merveilleux européen
transposé en terre canadienne. Le dernier livre accorde plus de place au folklore canadien et répond a
la préoccupation de créer un espace dédié a la littérature de jeunesse canadienne et de valoriser un
patrimoine culturel.

Karine BEAUDOIN considére «I " adaptati on des <contes f-ol kIl ori
ontarienne ». Elle se base notamment sur «| * e n g de &drnaain Lemieux, le « gardien de [cette]
mémoire » dont les enregistrements ont donné lieu & une publication substantielle, Les Vieux m ont
conté, comprenant « deux versions écrites », un remaniement et une transcription ; puis a une reprise
récente par Francoise Lepage, «une auteure prolifique », qui en a prélevé quelques-uns et les a
modi fi és a destination des enfants. Tous deux,

| 7 ac c e&xmrdéba «lun ldctérat cible ». Elle passe par les«t hé or i es dw»wrecénseadapt a
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les «quatre modulations » qui se sont profilées et suggere «une lecture synoptique » du conte
emblématique, Le bon Devineur, qui concentre tous les enjeux de langage. La comparaison des trois
|l amene a repérer | es variati ons déplacermestsraut des
influent sur « la construction des personnages » et « la fibre narrative ».

Enfin, Pierre-Alexandre BONINs e penche sur l a reconfiguration
loup, et décéle toutes les mutations qui ont un impact sur son statut, dans sept albums de la sphére
francophone (France, Belgique et Québec). Le Loup sentimental de Geoffroy de Pennart ; Le Loup qui
découvrait le paysdescontesd *° Or i ane Lal | e man gloup tuefastg?adn d¥ve | Tmei |
Méhat et Laure Du Fay ; C’est Moi le plus fort, C’est Moi le plus beau et Le plus Malin, trois
réalisations de Mario Ramos ; et Le Loup dans le livre de Mathieu Lavoie. Il insiste sur la notion de
« renouvellement » du conte pour ensuite se focaliser sur celle du « détournement » et s'interroger sur
les « modes opératoires » . 1 parvient a dégager dewuwx.Ld endanc
repr ésent anti{hdvor) » aliteur duquek se construisent les péripéties du récit; la
désacralisation, grace a | " humour, du st éréotyp
« prédésignation conventionnelle », accentuant ainsi « la potentialité de telles réécritures ».

Bochra CHARNAY

RETOUR AU DEBUT DE L' |
RETOUR AU SOMMAIRE

Dossier n° 6 — REECRIRE, RECONFIGURER, CREER en LITTERATURE de JEUNESSE FRANCOPHONE 5
INTRODUCTION — Bochra CHARNAY
La Tortue Verte

Revue en ligne des Littératures Francophones
www.latortueverte.com




RETOUR AU SOMMAIRE

DE PERRAULT A AMELIE NOTHOMB,
L’HISTOIRE DE (LA) BARBE BLEUE

Marie-Agnés THIRARD

Université de Lille

univers des contes reléve a la fois de la tradition populaire et de la culture savante.
Au fil des siécles, il a gagné ses lettres de noblesse en particulier a la fin du siécle de

Louis XIV, a travers la mode des contes de fées et leur métamorphose littéraire.

Cette vogue se décline alors selon deux versant
féminin avec MmeD’ Aufetlbiyen d’ autres écrivaines. On a par
temps et de |’ évolution de nos soci étés que ces
oubliettes de | " histoire, voire segdquellgmadgeundans | e

engouement récent suscite encore un regard dédaigneux ! Certes force est de reconnaitre la survie
incontournable de certains héros dont les versions filmiques, plus ou moins fidéles, crévent les écrans.

Mais il est un conte un peu tombé en désuétude qui a donné lieu a une réécriture romanesque en 2012,

destinée au lecteur adulte et initié: i |  Barbahbleied * dAené | i e Not homb
Rappelons que |’on peut c onlaBatbé bleaer parh e@ 16870 nt e d e
comme | ' hypotexte de cette romanci ére belge con

certain, relayé dans les médias. Dans le conte du célebre académicien, un homme plusieurs fois veuf,

ri che, mai s a | > aspect p,enais ddsargentéet ce quircorresgorqmaud s e une
meurs de cette fin du grand siecle. Les remari a
fille a un individu plus agé. Un contrat implicite impliguait cependant que cette femme puisse devenir

veuveason tour et conquérir ainsi sa | iberteée, car
celle d’ LCrélmaréine ser ait “edesefmissal Bduik! éPbused’ Aheest:t

chercha a accélérer un processus naturel de vieillissementet«l * Af f ai r e»estla@urmoasi s ons
le rappeler ! MmeD’' Aul nem@é meel Ifeomenta un compl ot pour se
en le faisant accuser de crime de leése-maj est é, ce qui suffisait a | ép

on

conteu se échoua et fut méme emprisonnée, mai s |

La Barbe bleue sont moins du ressort de la fiction que de la réalité sociologique et des jeux et enjeux

' Madame d’Conted da féeg, ,[Conte des fées, Paris, édition Claude Barbin, 1697], (éd. Constance
Cagnat-De b ceuf ) , Par i $aqlioclasaidqud »j [208@8B]2@3. col | . «

2 Amélie Nothomb, Barbe bleue, Paris, [Albin Michel, 2012] La Librairie Générale Francaise, Le Livre de
Poche, 2014.

® Charles Perrault, La Barbe bleue, dans Contes, [Histoires ou Contes du temps passé, édition Claude Barbin,
1697], Paris, Gallimard, coll. « Folio », 1981, p. 147-154.

* Moliére, Le Misanthrope ou I’ Atrabilaire amoureux, Paris, Jean Ribou, 1667.
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du mariage. Celui-c i était d’ailla&tuiren shbaaveads uheé @ss,0cimot

contes. La Barbe bleue introduit donc sa jeune épouse dans une demeure qui semble correspondre au

grand confort de |’ épodquied éeet rreépme sd udna ncse rlteairno n
Lemariavant de partir en voyage pour régler quelques
peut toutes |l es wutiliser s abtajeunafmme adeilléchez nt er di
ell e ses amis, mai S ma n gse@énidite cdmme dans uneddescerdeiaux s d ' h 6
enfers vers |l a chambre interdiserempreledou»fdansiesl i t d’ :
escaliers ! Apr eés un moment d’" hésitation, el l e trans:

progressivement un spectacle terrifiant : les corps suspendus ensanglantés des précédentes épouses
infortunées. Mue par une frayeur que | > on peut
laguelle apparait une tache de sang indélébile. Quand la Barbe bleue revient, évidemment il réclame

|l es cl| és, et i névitabl ement |l a condamne a une mo
entretient le suspense, la jeune femme demandant un temps pour se préparer a mourir par la priére —ce

qui correspond a un ancrage sociologique dans la réalité de ce siécle, épisode qui remplace

| " effeuillage a | envers dans |l es versions oral

vétements de noces avant de mourir.upmoserdeql’eel|

s

faisait partie de celles qui s’ étaient invitées,

avec humour, montre | e caractére elliptique du t
Prenons par exempl ehduwut sdtcenlea dieodr atbams et a@alul e ve
chargé un chien fidéle d appeler ses freéeres a | a
vitesse du chien et de | " empressacumenseb:ide ssagi $a ww
savoir si l e cheval de Zorro sera assez rapide, s’
éperons, etc.
Dans notre version, rien de semblabl e. Les freres
De deuxchoses | ! ume cette visite est prévue pour une h
devraient avoir |l es yeux fixés sur | eur cadran so
fixée a | avance,®ce qui semble étre | e cas.

Quoi g oit, aprés unadialogue ponctué du célebre refrain « Anne, ma seeur Anne, ne vois-tu

rien venir ? »° — donnant lieu & une réponse pour le moins imagée « Je ne vois rien que le Soleil qui
poudroie et I’herbe qui verdoie »° —, les deux fréres cavaliers arrivent in extremis, ce qui tient du

hasard objectif surréaliste, et transpercent le corps de ce mari indigne.

> Charles Perrault, La Barbe bleue, dans Contes, op. cit., p. 150.

®Ibid., loc. cit., «[ ...] ouvrez tout, all ez pear tvowts, didiesn dpo wWr yc e nj
|l e défends de telle sorte, que s’il vous arriwe de |’
" Ibid., p. 151.

8 Marc Soriano, Les Contes de Perrault, Culture savante et traditions populaires, Paris, Gallimard, [coll.

« Bibliotheque des idées », 1968], coll. « tel », 1977, p. 164.

® Charles Perrault, La Barbe bleue, dans Contes, op. cit., p. 152-153.

% 1bid., p. 152.
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Ce conte savamment écrit par Perrault de facon tres concise, parfois quasi allusive, est en fait un
conte d’initiation effacableechvbiecbiencla déflozation:a cihle ’ea gsiatn gn
de | a curiosité des femmes que de | eur i nfidél
relations, mais en respectant le code des bienséances pour rendre ce récit acceptable par le lettré de

| " époque vivant dans |’ orbite de | a Codanssa Le sc
structure : l a présence d’un interdit initial, l a tras
correspondant a |l a mocit. oBhasel dpégpproecthwee sdes ud evl

christiani sées du r ac h atoute fauteenérite le patdan apréseimtémpsalen d’ u n

pénitence !

Qu’' en legdtans | e roman d’ Amél i e Not homb atigw i reve
avec | " hypot2xl'ei Idleu sPterrataiudn de | a page de couvV«
| "auteure en personne qui s’affiche comme | e pe

fleur/mi-femme aux pétales et lévres rouges™, loin de la charmante victime. Effectivement, le schéma
de | "interdit ne sera que partiellement respect ¢

la chambre noire, mais contrairement a ce qui se passe dans la version de Perrault, l'interdit ne sera pas

transgressé, rendant ainsi i mpossible | a phase
d’"une jeune enseignante belge issue de | a banli
logement. Elle tombe sur une annonce par t i cul i ér ement all échant e. EI I

propri étaire d'un superbe appartement situé dan:c
Ni bal y Milcar, descendant des grands drittEesspagne,

assez mystérieux ; or |l es précédentes, car i s'agi't t ou
Saturnine—dont | e pr énom, selon |l es jeux de |’ onomasH
n"hésite pas a dévoqueir esets pmémareist einfe-ndt’'syn ceh
immédiatement choisie. Un contrat est passé : un loyer dérisoire, 500 euros, pour vivre luxueusement

au cour de Paris, mais il subsiste une cl ause wun

Enfin,i | |l a mena jusqu’'a une porte peinte en noir.
—-Ceci est | "entrée de |l a chambre noire, ou je déve
de confiance. Il va de soi que cette piece est interdite. Si vous y pénétriez, je le saurais, et il vous en

cuirait. (P, 12)

L’interdidt est donc explicite et |l a tentati on,

Nous constatons que |l a réécriture, jusqu’ alors ¢
| " on pas suegomah..Celut-ad a3t beaucoup plus long (125 pages) et les descriptions assorties

de force détail s sont nombr euses, ce gui | ai ss

! Photographie Pablo Zamora/S Moda, éditions Conelpa ; Stylisme Francesca Rinciari.
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mani ere paradoxal e, en eff et , trdésdes liesxipréclsdelar o man ¢
capitale, le merveilleux est omniprésent plus que dans le conte lui-mé me . Si | "LaBarbyy r éf | é
bleuede Perrault cl assé dans |:ausunedneroentiensnagmjue poiré es n’'
sauver la victime du monstre alors que les versions orales et populaires introduisaient des animaux
reconnai ssants sous f o-il jugé ce dehreade motifindignet ds son leBteairr r a u | t
lettré ? Aurait-il voulu écrire un conte de mise en garde? Ne -isl’ agas pl ut ot d’ un

littéraire destiné a amuser ?2demopletbujoursendécdagemondai r

jette,eavec un humour désabusé, :un regard sur | es moel

AUTRE MORALITE

Pour peu qu’on ait l’esprit sensé,

Et que du Monde on sache le grimoire,

On voit bientbt que cette histoire

Est un conte du temps passe ;

Il n’est plus d’Epoux si terrible,

Ni qui demande ['impossible,

Fat-il malcontent et jaloux.

Prés de sa femme on le voit filer doux ;

Et de quelque couleur que sa barbe puisse étre,
On a peine & juger qui des deux est le maitre.*

Réflexion fortement ancrée dans une vision sociologique du mariage en cette fin du XVlle siécle.
Or, le roman contemporain utilise les techniques de création du merveilleux en les associant aux effets
d’"intertextualité. C' evsctchauffaurnmgsd a laalisposition de SaBiminet | ey (|

fait office de citrouille-c arr osse tandi s qu’ un monde oU regner
nouvelle colocataire. Caviar et homard sont au menu tandis que le champagne coule a flot au fil des

repas cuisinés par le maitre de ce « logement si fastueux » (P, 12) ! L’ essayjapgbomde | a
Pérignon » (P, 60) offerte a Saturnine, et confectionnée par Don Elemirio Nibal y Milcar, rappelle la

réaction de la princesse dans Peau d’Ane®® : « Elle passa un temps interminable & contempler son reflet

et surtout a caresser ce velours : ell e en frémissait de plaisir. L’
(P, 59) Saturnine évolue donc dans ce topos du pays merveilleux caractéristique du conte féerique. De

plus, L’ écrivaine s’amuse a insérer | e mot“Yiraisdu mar

12 Charles Perrault, La Barbe bleue, dans Contes, op. cit., p. 154.

3 Charles Perrault, Peau d’dne, dans Contes, op. cit., p. 106 : «El | e se décrassait, pui s ol
Devant son grand miroir, contente et satisfaite,/De la Lune tantdt la robe elle mettait,/Tant6t celle ou le feu du
Soleil éclatait,/ Tantdt | a bel litégalerrobe bl eue/ Que tout

4 Amélie Nothomb, Barbe bleue, op. cit.,

«—[ ..] Maintenant que VvoOUuS CONnw®DIUSS ¥ mpeou steal ent s cul i
[ .3On n’ épouse pas pour un gateau.

Le motif serait joli.

De toute fagon, moi, jenneépdude Mpas.abNienceuse miéspe
chambre noire a moi. » (P, 41).
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insiste surtout sur cel ui du deéesir et de | att
inqui étant, dont | " entrepr i s e ue ciroureiseé meammoind o n re
performante. Elle en vient méme a le considérer comme non coupable de la mort des autres femmes,
cédant ainsi apres une résistance farouche aux e
la conversation galante qui alimente de nombreux dialogues inexistants dans le conte, mais fort
développés dans le roman.

Cependant, ce merveilleux est bien ancré dans notre société du XXle siecle : la réactualisation est
en effet une des techniques utilisées a bon escient par Amélie Not h o mb . L appartemen
comprend une cuisine « titanesque et moderne » (P, 12) pourvue d’un frig
Saturnine). Le«xr e mpl acement [ qu’' ell e effectue ((Pcld)neme pr of
cimetiére de Charonne (P, 65), le métro de la Tour-Maubourg (P, 13), le Vlle arrondissement (P, 36)
sont aut ant de repéres actuel s. D' aill eurs elle
plutbt en enquétrice et en justiciére, métamorphosant le conte en une variante de thriller trés prisé dans
notre |ittérature contemporaine. Le texte a dévo
converti et actif, digne lector in fabula dont la curiosité est aiguisée ! Premiére question : quel est le
mystere de la chambre noire? Cl i n d’ cei | a | "art de |l a reproduc
roman policier. Effectivement, la piéce, dans laquelle Saturnine pénétrera avec le supposé serial killer,
ne contient que des photographies esthétisées de femmes, sorte de collection trés particuliére.
Deuxiéme question ? Que sont-elles devenues ? Sont-elles mortes ou vivantes ? Sinon ou est leur

corps ? Don Elemirio Nibal y Milcar est-il responsable de leur disparition? S+-idgid’ une sui

d’"accident s, 0 U ?dSe ouijmye ast4il tor mors préméditatian € y a-tel ou non

circonstances atténuantes? Deés | ors |l es révélations s’enchain
cabinet de <collectionneur est équipé d’ un mécan
femme estinopiné:celleci a bel et bien transgressé |’ ' interdi
s'ouvre que de | ' extérieur. Fin atroce, s’ il en

n"avait été plongéctdanesuhav dmmagnede |utleceelitiede e |
il

bascul e. On passe de | a cause accidentelle a

surcroit ! (! |l a photographie dans sa rigidité qu

succedentt r an s gr e s setesont fatalerhent mangeléesdsang qu'il intervienne. 1l se borne a

compléter sa collection colorée ! Or i ne | ui mangque qu’un portr.

correspond a la « Jupe champagne » (P, 60) dont il a fait don en connaissance de cause a Saturnine.

Pourelleila«[ ...] i nv éjaune¢ ..l ec8@é par [un] procédé& mat hé
(P, 83)
Mais Saturnine déjoue le piége habituel ; elle n"a en aucun cas | ’inte

On constate donc au fil de la réécriture non seulement une réactualisation, mais une inversion des
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réles ; c’' est el l e qui devient l e maitre du | eu. D
brandit un couteau en | detemeledalgBarhetbleue danelpoongedea nt a i n
Perrault. Saturnine | e pousse a |l a photographi e

portrait prendre la neuviéme et derniére place. Alors que Don Elemirio Nibal y Milcar décide de lui

fairevisite r | a chambre interdit:e, elle ne manque pas
—Je ne comprends pas, soupira-t-i | . Vous aimez | es p?hotos que j ' ai pr
-Je |l es aime trop pour qu’'elles soient exposées da
—-Sinistre, ce s?%anctuaire de |’ amour

-Ondirait | e frigo d un boucher. (P, 122)

La proie devient bourreau de maniére inéluctable :

Saturnine n’'hésitelpas quneétasetandd éce d’un bond,
cryogénique et ferma la porte. Adossée a cette derniére, elle attendit.
— Saturnine ? finit-elle par entendre.

—Jesuisla, dite |l | e en pensant que c¢c’'était |l a premiéere fois
=11 n"y a pas moyen d’ ouvrir de | ’"intérieur.

-Je m en dout e. Sinon, vos huit femmes ne seraient
—Pourriezvous me | i bér?er, s’il vous plait

—Auneseulecondition: que vous prétiez serment de | aisser vi

—Je suis incapable de mentir. Je ne peux pas préter ce serment.
— Donc, vous choisissez de mourir. (P, 122)

Son attitude est particulierement ambivalente. Elle emporte une bouteille de « Krug-Clos du Mesnil
1843 » et « deux flhtes de cristal de Tolede ». Mais « Avant de partir, elle posa ses lévres sur la porte
noire, a | ’"endroit damnés(P,42p).Eleynachetpourd n@passuoccgmbeea d u c on

|l a tentation de | ibérer |’ "homme qu’'elle s’ était

pour qu’'elle vienne partager bugustcvengeang degaotes mi | | é s

femmes, on peut parler de coup de fouet final pour ce retournement de situation, a la fois prévisible et

i mpr évisible qui se rapporte plus a | " art de |

Y

victime est el | e a uistesventiogde sauveyrs éédinée ammaascidin. Qomec e a |

tenu de la condition féminine au XVlle siécle ce sont les fréres qui jouent le réle de vengeurs.

Saturnine, a | " i nvercs eygnmagleck dharge degendre jusiide, nebdevanto i n

sa |liberté qu’  a elle seule. Méme si son destin r
Prés de |l a station de métro, elle avisa un banc pu
I nvalides dont | a coupol e éoclaicageadéalten rehdudait la lemierecld or é e &
jeune femme eut tout | e temps d’admirer cette sple
A I "instant ou don Elemirio mourut, Saturnine se ¢
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Achéevement gue | " on peut i nterpr ét dleacdlesadene une

contes merveilleux (une fusion? ) ou un pur effet de | umiere | aur
Ce roman d’ Améli e Nothomb éetta@amps5i magstdel nes
régnaiten maitre! Quant a | a socur Ardde, ni'latyeadbellus lenr
| " arrivée hypothétique d’ évent uélpolegi deafammesirs. Pe
n"avait pas prévu une évolution aussi radical e.
contente pas dela r éact ual i Sranmuire de I'maginatdon™upnaer Il "inversion
narratifs, procédés que | on rencontre dans nomlt

en ouvrages destinés a la jeunesse. Son originalité repose surtout sur un style trés personnel, un art
d’" écrire savant et poétique. La réeférence au se
jouissive un tel i vre. Les effets d'intertext.?u
plusieurs registres culturels. Le nom méme de Barbe bleue est déja révélateur : Don Elemirio Nibal y

Milcar se réfere au systéme social de la société espagnole avant la guerre civile du début du XXe

siecle: n’' est pas grand d' Espagne opligner:veut et | e hé
-Je suis don El emirio Nibal y Milcar, grand d’ Espa
—Oh,caval! Ca n’ i mpressionne bue vous, ces rodomontade
— Détrompez-vous. Des hordes de femmes seraient capables de tout pour porter ce nom. La crise
économique aexalté encoredavanta ge | e prestige de | " aristocratie. (
Mais | "usage de | ' onomastiqgue nous incite aussi

Il > historien | atin Salluste et des c@éHamdibakee s chef

Hamilcar. Le point culminant est atteint lorsque sont évoqués les noms des huit autres femmes :

— Chaque femme appelle un vétement particulier. 1l faut une supréme attention pour le sentir : il faut

écouter, regarder. Surtout ne pas imposer ses goQts. Pour Emeline, ce fut une robe couleur de jour. Ce

détail du conte Peaud’dnel ' obs édai dit-i | Enléacnr&tfeal Ide :upjow parisipnour i |
un jour chinois, et en quelle saison ? Je dispose ici du Catalogue universel des coloris, taxinomie établie

en 1867 par la métaphysicienne Amélie Casus Belli : une somme indispensable. (P, 62)

‘N

L"effet d’'intertextualité s’ élargit donc et Vvi :
de | auteure s’ appuie sur | auwutodéri sion. L’inve
Pour Proserpine, ce fut un c haprmeune Sévlieangungpeuen dent
séver e, avait | a ; dél iad atcersésée pdo'uun eddver elsa cape caf

subtil et le tombé des fleurs de cet arbre au printemps. (P, 62)

15 Charles Perrault, L’ Apologie des femmes [1694], Paris, Hachette Bnf, coll. « Littérature francaise », 2013.
' Gianni Rodari, Grammaire de I'imagination. Introduction a I’art d’inventer des histoires, [tr. Roger Salomon],
[Torino, 1973 ; Paris, Messidor, 1979], Voisins-le-Bretonneux, Rue du monde, coll. « Contre-allée », 2010.
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Si le chapeau de Proserpine, déesse captive des enfers, évoque les créations merveilleuses et
improbables des contes, les variations verbales et poétiques sur Séverine sont plus intéressantes. Outre
le fait que tous ces prénoms de femmes produisent des rimes en « -ine », il faut ajouter les autres
associations sonores en sifflantes et les rapprochements sémantiques («Sévr i enne/ séveéer e/ S
Cette allusion échappe a qui ne connait pas |~ ¢

évidemment. La liste continue : « Incarnadine était une fille du feu : cette créature nervalienne méritait

une veste flamme, véritable pyrotechni»@, 62’ or gan:
L"intertextualité suppose donc un |l ecteur cul ti
aussideseré f érer a |’ ceuvr elesdFidle dGféut’.&Passdns sdreTéréberthing quil

«avait écrit umn¥enonskereadMélusiseud| glu'ihfévaévaai t | es yeux et
serpent:  j e | a compl ét ai d’ un éf,ougrurie adue sscaennsd anat n cj huessc
J’ oai failld.i apprendre a jouer de | a(P,6268)Ae pour

del da de | "allusion aux charmeurs de reptil es, i

Lusignan qui firent croisade et régnérent sur Chypre. Elle se transformait en serpent et interdisait bien

entendu qu’'on puisse |l a découvrir ainsi mét amor |
duMoyen-Age pour mesurer |"aAmiéilnes Notheomb’ éAd ibtuumi @ ed
«coquill e d’ ceus(P, &urenwmie d la «mession theadogiceie [que Don Elemirio Nibal

y Mil car a]»(Pp28)etiterminansscet iovanfaise a la Prévert avec Digitaline : «[ ...] une

beaut¢é v énéneuse, i oail invent é pour ell e |l e gant
remontaientau-d el a du coude et gue j avaitde BanbBosisebs @otr
sola facit venenum”... » Que la romanciere, consciente de la perte de nos Humanités, prend la peine

de traduire : « Seule la dose fait le poison » (P, 63). Elle évoque a demi-mot la forme de cette fleur

vénéneuse a la couleur pourpre du latin digitalis purpurea. La création poétique provient donc bien

simultanément du son et du sens. Saturnine—au nom de f ami | | Ruissdnte (Pn1)d’ ét r e
— aurait naturellement d0 parfaire la liste de ces figures féminines au risque de voir cette nouvelle

ogresse dévorer son prédateur ! Enfin | e | aun éncareeritdanp tetie cofleation gu’ el

amene un autre lien textuel avec La Princesse de Cléves ainsi développé par Don Elemirio :

Bref, |l e duc de Nemours porte |l es couleurs de | a p
lui. Plus loin,Nemour s | " observe, dans sa chambre, en train
de | a canne qu’'elle | ui a subtilisée. Ce qui est

de son comportement : elle est amoureuse de lui. Jesuispers uad é qu’ i | s'agit du jaul

je viens de réinventer. (P, 84)

Et Saturnine, qui éprouve ce sentiment envers lui, en conclut: «Peut-étre a-t-il compris,

finalement » (P, 84). Cette référence et le résumé du roman de Mme de La Fayette suggéere une mise

17 Gérard de Nerval, Les Filles du feu, [éditions Daniel Giraud, 1854], Paris, Flammarion, coll. « GF », 2011.
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en abime qui éclaire d’  un jomb. nBuwveagulueatr éf
conte de Charles Perrault, dans la description des méandres amoureux dignes de La Carte de tendre,

| > ceuvre qui multiplie |l es procédés de réactual.i
ainsiaunerelecturep!l us subtil e pour décdhambréimeedite. | es cl és d’
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RETOUR AU SOMMAIRE

DE PERRAULT A TAHAR BEN JELLOUN : LE METISSAGE DES VOIX

Thierry CHARNAY
Université de Lille

Contrairement & une idée souvent répandue, le renvoi
intertextuel n'a pas pour fonction de signaler une source.
Il permet, au contraire, de déclarer une différence et de
situer son propre discours.

Jacques Geninasca’

Positions
ous définissons la « réécriture » comme une écriture seconde, que le discours premier de
référence ou d'autorité soit oral ou écrit. Ainsi, les contes répertoriés par les folkloristes,
y compris le Petit Chaperon rouge de Perrault, par exemple, seront considérés comme
des réécritures,demémeque | a mul titude d’' al bums pour

est une pluri-vocalité — un dialogisme, un échange — fondatrice, du fait de la convocation des éléments
et/ou de la trame du premier texte dans le second. Par texte nous entendons un discours clos sur lui-
méme ayant une cohérence narrative et sémantique.

Plus difficile est de définir le conte dont la caractéristique essentielle est d'étre un genre de discours
protéiforme, hétérogéne, une forme ouverte, que sa variabilité rend insaisissable. En d'autres termes, il
semble impossible de trouver des dénominateurs communs entre des sous-genres aussi €loignés que le
conte merveilleux, le récit étiologique, ou le conte de randonnée, si ce n'est, justement, leur ouverture
et leur variabilité. En effet, tout conteur peut les arranger a sa maniére dans la limite de la
reconnaissance du type de récit par les énonciataires, le public. Ce dernier apprécie la performance de
| " énonci ateur , ainndvation, fsignés sle saccompétence orale tet&iscuestve. Les
contes traditionnels ne sont pas seulement dus a leur capacité a produire des variantes et des versions,
mais bien dans leur pouvoir d'accueillir en leur sein des éléments étrangers, exogenes : d'autres contes,
ou d'autres cellules, ou d'autres motifs, tout en maintenant la cohérence discursive et le respect du
type ; l'originalité du conte oral réside donc dans son aptitude a convoquer des éléments narratifs
migratoires eux-mémes spécifiques de l'oralité, ce dont se réjouissait d'ailleurs le public avide de
surprise. Par exemple, la version Sébillot” du Petit Chaperon rouge commence par le conte-randonnée

de La Mort du rat. L’"énonciataire actuel , audi t &aux

mul tiples enchéadssements éventuel s pGimuoaguioogtu’ i l

! Jacques Geninasca, La Parole littéraire, Paris, PUF, coll. « Formes sémiotiques », 1997, p. 174.
2 paul Delarue, Le Conte populaire francais, t.1, Paris, Erasme, 1957, vs 15, p. 377.

enf ant

ou |

Dossier n° 6 —- REECRIRE, RECONFIGURER, CREER en LITTERATURE de JEUNESSE FRANCOPHONE 15

DE PERRAULT A TAHAR BEN JELLOUN : LE METISSAGE DES VOIX — Thierry CHARNAY
La Tortue Verte

Revue en ligne des Littératures Francophones
www.latortueverte.com




fini par stéréotyper le genre a leur faconnement. La faute en revient également aux folkloristes
collecteurs qui ont recherché ce type de récits et négligé les autres, ceux qui ne correspondaient pas a
leurs attentes sur le modele Perrault-Grimm. Un autre exemple significatif est la formule d'ouverture
typifiée par Perrault « Il était une fois... », devenue le signe indubitable de I'entrée dans le conte, alors

que les formules d'ouverture et de cléture du conte traditionnel étaient bien plus nombreuses et plus

vari ées, comme nous | 'avons montré ailleurs

En somme, nous pouvons uniquement tenter de cerner le conte. D'ailleurs, toutes les définitions
données actuellement ne sont pas satisfaisantes et pourraient s'appliquer & d'autres genres proches
comme la légende, I'anecdote, etc., d'autant que les frontieres entre eux sont perméables et qu'un récit
peut passer de I'un a l'autre (cas de Mélusine). Ceci étant, si sa mouvance est commune a tous les

genres traditionnels qui admettent aussi des variantes, le conte semble le seul qui accepte les

enchéassements d'autres récits ainsi que des

de cléture. | | est l e seul gui pui s s & autant depmaniptlatians,

autant de réécritures diverses allant jusqu

Enfin, le conte ainsi que les autres genres traditionnels, les autres ethno-textes, ensemble discursif
auquel il appartient, relévent de I'ordre du sociolecte et non de l'idiolecte comme le roman, la nouvelle
ou le conte littéraire. En effet, les premiers sont anonymes dans le sens ol aucun auteur ne revendique
leur paternité, contrairement aux seconds qui sont la propriété de I'écrivain. En conséquence, les

valeurs du conte sont partagées par I'énonciateur et I'énonciataire, de méme que les mondes possibles

qgui y sont narr és, ce qui n'est pas | e <cas

proposent au lecteur de partager momentanément un univers de leur invention, qui leur est propre
(I originalité ét antg),aenses vatewrs singulieres. Ce qti pose @robldnee
dans le cadre de la réécriture du conte : quel est le degré d'appropriation du réécrivant ? Tahar Ben
Jelloun dans Mes Contes de Perrault, parle de « cette envie de m'approprier a ma fagon certains contes

de Charles Perrault »* (P, 8). On peut dilleurs soulever cette question & propos de Perrault et des

freresGrimm; on sait qu’'ils ont effectué | a méme

pr ol

Y

a

(mai s

co

pour

t

t

-

d é ma

sources | ivresques \adessoukes malexdiverses. [Ersrésume, tlsonteffateb i n é e s

|l es noms des auteurs de référence, mai s |

pour qui est attentif a |l a genése de efconeivr e.

affublés de moralités finales ré-informant, re-s €é mant i sant tout |l e r éci

de succés aupres des classes |l ettrées qu’

® Thierry Charnay, « Aux limesd u cont e | es f g damsulleeMétantbrphoses duecante » (€de
Jean Perrot), Bruxelles, P.I.LE. Peter Lang, coll. « Recherches comparatives sur les livres et le multimédia
d’ e n f»anh2¢c 2004, p. 73-86 ; et « Les formules de cléture de contes de tradition orale : de |’
| " énonsdas kL '0oBs p a eméditeganéenoUne idiomaticité partagée », (éd. Salah Mejri), Tunis,
C.E.R.E.S., 2004, p. 75-92.

* Tahar Ben Jelloun, Mes Contes de Perrault, Paris, Seuil, coll. « Points », [2014] 2015.
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classes populaires qui ont récupéré les contes en les débarrassant des moralités et de la versification
(notamment pour Peau d’Ane).

Tahar Ben Jell oun réécrit en prose dix contes
Il ne prend pas en considération Grisélidis, qui figure pourtant bien dans les Contes de ma meére
I’Oye”, qui est en vers, mais surtout présenté par Perrault comme étant une nouvelle contrairement aux
autres. DGriglidis® e et pane, réécriture par Perrault d’
reconnait lui-méme dans sa lettre A Monsieur’, s ans rapport avec la tradit
tradition écrite anonyme.

On peut Iégitimement se demander quelles sont les voix qui hantent la parole de Ben Jelloun, sous
quelles formes elles se manifestent,co mment el |l es s’y prennent pour s’

de créer un nouveau récit cohérent, sans hiatus, sans syncope, si possible.

Les voix de Ben Jelloun

Le titre du livre annonce déja les deux premiéres voix : Mes Contes de Perrault ; celle de Perrault
et celle de Tahar Ben Jelloun. Ce dernier revendigue son appropriation des contes du célébre auteur
par | " empl oi du possessi f, ainsi donc sa voix d
titre, en plus petits caractéres,e st pl acé sous | e n o nAdessdse-octupaatlat eur e
moitié haute de la couverture — représente une fenétre aux volets ouverts sur une scéne galante
oriental e, cComme une i ncitation a e nah ©ssouli. C’' es:
intitulée Window®. La promesse du métissage Orient-Occident est déja 1a avec une prééminence
donnée a | ’'interpr ét aprdpam est urocrHomenageé aaChades Perdt » @, us, |’

7-11) davantage dans le but « de donnerlamesured e | a dette [ qu’ il al] contr
inventés et en a fixé la forme canonique» (P, 11) que de |l ui étre fidele
découvre évidemment | es contes écritélesckamtesPerr aul
traditionnels ou les Mille et Une Nuits, arrangés par Fadela: «[ ...] une vieille femn

prétendait étre lademi-s ceu r d e -rhés pajerneber»&Pn7yl:

Notre institutrice, Mlle Pujarinet, se plaisait, une fois par semaine, anous | i re des histoire
livre illustré par Gustave Doré et intitulé Les Contes de Perrault. Elle écrivait toujours au tableau les
noms de |’ auteur et de | ’illustrateur du vol ume.

moins talentueu s e qu’ el l e aussi. Cependant, je neillpouvai s
et Une Nuits et ces contes lus dans un contexte scolaire. (P, 8)

® Charles Perrault, Contes de ma mére [’Oye, Paris, Librio, coll. « Littérature », [1994] 2014.

® Ibid., Griselidis. A Mademoiselle**, p. 65-66 ; Griselidis, p. 67-93.

" Ibid., A Monsieur*** En lui envoyant Griselidis, p. 94-96.

8 Couverturede! * édi tion du Seui l de 2014. @uvre peinte en 19
couverture, les cadres en moins pour le livre.
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Bref, ce n’est pas une conteuse. De sorte que
est désormais a quatre voix : celle de Perrault, cel l-eequdgar sa | i ¢
son intonation, qui donne vie aux contes, puis celle de Fadela et par-dessus tout, amalgamant

|l " ensembl e, cel |l e de lengaeuninienaiet mininisee, est easentielleccad Per r a
tout part de lui : c’est en | e relisant quweillBaateamythomand, oun r e

si sympathique, si pathétique et tellement humaine. » (P, 9) Ainsi, « Grace a Charles Perrault, elle

revivait, en quelque sorte.» ( P, 9) En outre, il reprend: |l es con
J’ ai conservé |l a structure du conte original et m
donner a un squelette une chairetunespri t venus d’'une autre temporalité
épogque indéterminée, mais Qqui nous concerne aujour

Pour Tahar Ben Jelloun, Fadela est la voix primordiale de la polyphonie dialogique de ses récits

puisqu'il a « imaginé [...] les contes de Perrault racontés par Fadela » , et qu’ emélangés | es au
aussi a ceux venus d'un Orient improbable » (P, 8), ce qui ajoute une cinquiéme voix démultipliée, en

nombre indéfini... et insaisissable. « Bref, jemesui s gl i ssé dans son cervea
d’" orientaliseqdicres dc'ontmél erc’ e €épices et des
d’ aut r es »(M@ Y insista surrleer@e.vital pour son écriture tenu de Fadela : « Le visage

ridé et les petits yeux enfoncés de Fadela planaientau-d essus de moi tandis gqu
seul ement ell e sortait alors de sa nuit noir e,
écrire.» (P, 9) La pr éseacteamndte dlau sc omrtéeqursaen teestqud ' el |
«impressionnante » (P, 7) , ell e | aisse une empreinte ind

sous | emprise de | a nostalgie d’ une vocences per due

qui surgissent a travers Perrault. Bien entendu, Ben Jelloun ne réintégre pas les Moralités de Perrault

gui ne sont guére gue des ajouts par rapport a
lecture ; reste |l e Ebartasgqeéi desli huemsurdde Perrault,
la vieille tante.

Réécrire un conte c'est, en quelque sorte, par
si, comme I'écrit Jacques Geninasca, les ruptures d'isotopie figurative se multiplient, alors il subit une
« Véritable mutation [... ], perd son identité premiére et se constitue en un message entiérement
nouveau. »° La suite nous dira comment a procédé Ben Jelloun : au plus prés ou au plus loin de

Perrault, quels détournements il a effectués pour donner a son texte son identité propre.

® Jacques Geninasca, Du bon Usage de la poéle et du tamis, Documents de Recherche du Groupe de Recherches
sémio-linguistique, de I'Institut de la Langue Francaise, Paris, EHESS-CNRS, n° 1, 1979, p. 32.
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De conte en conte

L amplification

Le phénomeéne est courant et caractéri se (A ¢
formell ement en une surencheéere styl i siaBellpave du r é
Bois dormant de Perrault tient en 9 pages, tandis que celledeBen Jel | oun n’ en fait p

(dans sa premiere édition) ; Le Petit Chaperon rouge qui fait 2 pages chez Perrault en fait 11 chez Ben
Jelloun ; Peau d’Ane qui est le plus long conte de Perrault avec 18 pages, en occupe 40 chez Ben
Jelloun. Dans Le Chat botté, | orsque | e chat vient d’éliminer |°
expédiée en 9 lignes chez Perrault', tandis que chez Ben Jelloun la séquence fait deux paragraphes de

9 lignes et un dil@2), wigun allongtmeat wiu tdplet C&t t 4 09ort e d’
di scursive qui per met a Ben Jelloun de faire oe
gouverneur (le roi de Perrault) sur | a probabil

provenance de celui-ci peut-étre « des steppes russes » (P, 100), ainsi que sur son identité : «xD’ aut r e s
| égendes prétendaient que | " ogre était ume f emme

(P, 100). Les deux hypothéses du gouverneur sont saugrenues pour qui connait les contes et traditions

popul aires et | "on reste dubitatif devawmgette | eur i
beauté architecturale » ( P, 100), tandis que chez Perrault c’
d’'yremtet gui s’exclame d'admiration. La ou Ber

propriété de son maitre et en profite pour demander en mariage la fille du gouverneur pour ce dernier ;

ce qui est peu crédible,lu-mEmesqquepthesztBedr aclt
un bon parti, propose au faux marquis de devenir son gendre, ce qui est plus cohérent. Le réécrivant en

fait plus que | " auteur d’autorité, il enrichit
| touéffer sous sa propre écriture, tout en sachant que le plaisir de sa lecture ne proviendra finalement

gue de | ' écart reconnu, me s u r é -jagnteg serontl taajouts:e x t e pr
g u - gue Ben Jelloun a fait du Chat botté de Perrault? Qu ' a  Ghatgooité parlcaite

réécriture-réinterprétation ?

, .
L’expansion

Le gain d'  espace discursif, nous | " avons vu, e
combler un manque. Mai s | ' al | etigug de haeééctituredNous r é c i t
entendons par | a |’ ajout de séquences, d’ épi sod
texte matrice. Ainsi, chez Ben Jelloun, en continuant avec Le Chat hotté, apreées | accueil S
chat se demande ce qu’ i | adviendrait s’ il enl evait ses bott

attendre | ’accord du gouver neurkMasdesqueldpertefatar i age

10 Charles Perrault, Contes de ma mére I'Oye, op. cit., Le Maitre Chat ou le Chat Botté, p. 31.
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fer mée, toutes |l es | umieres $t'sohaspect qitial, avecrses et I e
toiles d’'arai gourises dtP, sdD2¢hawwes | " on peut lire
réécriture par rapport au texte initial. Le merveilleux spécifique au conte y compris chez Perrault
disparait soudain, etlemai t r e accentue encore cette perte en
arrivé : « Le chat, qui avait tout compris lui aussi, se mit a miauler en léchant ses belles bottes. Rachid
se précipita sur lui et lui retira les chaussures magiques qui avaient ét ¢ a | ' ori gine d
bouleversements. » (P, 102) Curieusement, le comportement du chat, doté de parole, et méme surdoué
en la matiere, anticipe sur sa condition future : « Daouiya était redevenu un chat sans pouvoir
particulier, presque étranger, un chat de gouttiere.» ( P, 102) Soudain, | ’'ogre
croyait que tout merveilleux était banmxC! eMais |
alors que Rachid, se souvenant que les ogres étaient sensibles des orteils, donna un grand coup de pied
sur son petit doigt de pied, ce qui fit tomber le colosse et leur permit de se sauver » (P, 103) ; ainsi,
| "acte agressi f dérisoire, mai s néanmoins étonne
|l " ogr e. Iproldmge sut les aveuwre dessubterfuges par Rachid au gouverneur qui lui propose
du travail chez un propriétaire terrien. Il gravit les échelons et réussit a épouser sa fille. Quant a

Daouiya, il « trainait dans les rues et se faisait attaquer par des chats plus jeunes et plus agressifs que

lui . 1 finit sa wiPel0od ayantsun sbrt peu@rvigble. d as actdsuu conie | | a g e
bénéficiant de | ' aide magique disparaissent ai ns:s

mérite, le dernier épisode du Chat botté chez Ben Jelloun doit donc étre considéré comme un anti-
conte contestant le merveilleux, le tournant en dérision.

Le Chatbotttn’ est pas | e seul recit suhe BéessgPnls- ce tr a
119) posséde une nouvelle séquence ou la bonne fille doit, en compagnie de la fée qui elle aussi a
perdu ses pouvoirs, rendre visite a un marabout qui va lui « laver la mémoire » ( P, 116) afin o
soit plus hantée par de mauvais souvenirs. Dans Barbe-Bleue (P, 59-84), la jeune femme parvient a

’

s'"enfuir et a se réfugier chez sa mére pour att
capturer Barbe-B|l eue par ses freéeres afin de |l e faire juge

par des épisodes inédits et souvent surprenants est systématique chez Ben Jelloun.

Le sur-ancrage référentiel

Le conte oral traditionnel se: siesepausdegage I
de nom, ou rarement, S i oui i est tr égmere;our ant
pas de date, la dimension temporelle reste dans un passé indéfini ; pas de lieux précis : il y a le bois, le
chateau, |l a fontaine, |l a mai son de | a mer e, et

possibilité d’intégrer |l "action dans | eur envit

(notamment dans les récits a faire peur). Chez Perrault — dont les contes sont vraiment intermédiaires
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entre le traditionnel et le littéraire — pas de localisations exactes non plus, la temporalité est identique

a celle des contes traditionnelsau pointqu ’ i |  va typifier |lllaéetaimuluemed’a
mais les héros et plus souvent les héroines portent un nom, parfois un sobriquet, ce sera Blanche-

Neige, Cendrillon, le Petit Chaperon rouge, la Barbe bleue', j amai s i | neomsaufagi t d°
dans |l e cas de |l a socur Anne..

Quant a lui, Ben Jelloun annonce dés son avant-propos sa volonté « de les situer [les contes] dans
des pays arabes et musulmans»  ( P, 9) . Ceci mé me s |l a période
fréquemment ses récits par: «|I | €t ai t» alors gue lesocontes.arabes traditionnels ont
d’" autres formul es d’ ocelleseraprbduitesgar Iajima Fhayvlbay Rhezais , C 0O mi

qui a recueilli des contes marocains, certainement connus de la tante conteused e Ben Jel |l oun
hanté tout au long de son écriture:«1 | 'y avait ;ilps®! qglwes qqu’'yawvmoment ouU
caqueta et dit a oncle coq : donne-moi ma dot ! J acheterai de bell es parui
pavaner dans les rues. »? Ou encore celle-ci plus courante : « 1 | y avait, -ilpas'lque n’

Jusqu’' a ce que Dieu fut dans tous |l es | ieux, ju:

de notre Prophéte sur lui la bénédiction et la paix de Dieu. »*
Cependant, dans la réécriture du Petit Chaperon rouge devenu La Petite a la burga rouge (P, 49-
58), apres le « Il était une fois » , |l e second paragraphe introduit

évoque la situation contemporaine :

C’”était | ' ép osdharbes, vétus de thrdgses noiesranmeés de sabres et de fusils, faisaient la
loi et persécutaient les hommes qui ne fréquentaient pas assiddment les mosquées, lapidaient les femmes
qui osaient les défier en portant des tenues légeres. (P, 49)

C’' e s ¢ ce moade possible et fort proche du réel que vont se dérouler les aventures de « La
petite a la burga rouge » . Quant aux indices orientaux, d’ arab
remplissant parfaitement | danemesuré poer le publiafcamais| t ur at i

d ’ exotisme ».

Tout commence par la langue

En effet, les personnages portent des noms propres arabes. Ainsi, le Chat botté, se nomme

« Daouiya , ce qui veut dire “ 1 uni(m &R, Ecrit Bamdeloanele qu’ i |
fils ainé du meunier est Hassan (le bien, le beau) ; le cadet, Fadel (le vertueux) et le dernier, héros de

I > hi st oi (tesage); Rdilte Wu gduverneur, Yasmine (le jasmin) ; | > adj oint du go
“C'est ainsi que | ’écrit Perrault.

12 Najima THAY THAY RHOZzALI, Au Pays des ogres et des horreurs. Contes du Maroc, [Bilingue], Paris,
L’ Har mat tCaitigyes Littéraires », 20090, p. 29.
B Ibid., p. 51.
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Yacoub ( g u i dans certains context esdéclre:«wSais-tvoudgoi on di
m appelle | e Terminator .. | Exterminator .. d’'"ail!/
termine par cette syllabe. » (P, 99) Ce qui en fait également un homophone de Thor, le dieu guerrier
scandinave du tonnerre. Les prénoms, les dénominations, ne sont donc pas choisis au hasard, mais
participent & donner des attributs a chacun. La Belle au Bois dormant (P, 13-48) devient Jawhara (la
perle) « car elle étaita u s s | bel | e »g(R 15uPar eontrp, Barbe-Bleuer(Ra 59-84) renvoie

’

au fait qu’il se | ai ssepluspilewixenores (R, b&a3 be, etcequyui
bl eu comme | es h o mnphiksoptié étainsenples: e cltees dfoenmimelsa s«xont a
malheur du monde, il faut les combattre et si possible les éliminer. » (P, 64) Contrairement & Perrault

qui ne justifie pas le choix de cet attribut.

Les femmes du récit ont également des prénoms significatifs:la s cur aitnée est Amin
on peut avoir confiance), guant a | " héroine, el
Khadija. Dans Cendrillon (P, 121-142) Sakina, équivaut a la calme, la silencieuse, ce qui correspond
bien a celle dont la patience est la qualité premiére. Mais ses demi-s ceu rKsnza et Warda » (P, 122)

vont lui attribuer le sobriquet « Cendrillon », raccourci en « Cendri » parceque«c ' est pl»>us vul g
(P, 123) selon | "une d’' el | eesant puiGee dagsulés vemiang d’ ail
maghrébines elle est plutét surnommée « la chatte des cendres ». Ben Jelloun est la extrémement
proche de Perrault: «[ ...] guand ell e avait fini l e ménage. E
cheminée, les pieds posés sur les cendres éteintes » (P, 123), tandis que dans Cendrillon ou la Petite
Pantoufle deverre:«Lor squ’ el |l e avait fait son ouvrage, el

’

s’asseoir dans |l es cendres, ctaansdedogis Culeend®mmast 't qu’ o
ce qui est bien plus grossier que le gentil diminutif inventé par Ben Jelloun.

La langue par son vocabulaire fait également une intrusion dans les récits. Quand au début du Chat
botté, Ben Jelloun, différencie le chiende I’ @ne et du <chat par |l es trai
spécifie que«“Errad'n pdaur ad“"Gechadinepa ur “ AiVgaf n tpi oounr
“ St o(P’85) Puispourleschats:«A eux auss.i on s’ adr e seskEgeb’par des
pour dire “Tu veAi'r apowri “j@iretngaitydr r estpved” xHRA8ar d " .
Tahar Ben Jell oun se | ivre ainsi a un veéritable
parlée du pays des récits. Il cite également de rares formules figées, proverbes ou expressions traduits
en francais pour donner encore plus | " aGhat de |’
botté, | orsqgque Rachid est sur | etil gvew cemproverte eouramtor t i r d
«La sortie du hammam es(,1¢);usl ’digfrfei caiulreai qu ev élc’uer
chauve-souris, au « palais de tous les plaisirs et de toutes les horreurs » (P, 100), signifiant partir a

| > avent ur e, etétregréta toutes les découwertes. u

' Charles Perrault, Contes de ma mére I'Oye, op. cit., Cendrillon ou la Petite Pantoufle de verre, p. 36.
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Les coutumes

Les moeur s, |l es cout umes, l es rituels sont | arg
ancrage référentiel. Dans Les Fées (P, 105-119), la fée apparemment déchue emmeéne Kenza (le
trésor) en pélerinage au marabout dans«un vi | | age appel & Douar »Ni ssi ar
(P, 117), ou officie « un homme noir du nom de Bilal » (P, 117) (référence au Coran ou Bilal est le
muezzin, un esclave affranchi par le Prophéte & cause de sa belle voix). Elles pénetrent dans le

mausolée ou elles rendent hommage au tombeau du saint :

Les deux femmes s’  approcherent du tombeau, car ess¢
d’"or, puis se retirérent da'nas suanienipsiseecnee ngd o niber el ao ul
avoir lieu. A cette fin, Ouarda fit brller un encens particulier, qui dégageait une odeur étouffante. (P, 115)

Le rituel se poursuit, Kenza tousse et crache pour oublier,se«[ ...] débarrasse[r] de
étouffe » (P, 118).

Le hammam est cité a plusieurs reprises comme le lieu du dire :

L ' a pmidi dles se retrouvaient autour de Bahija, qui leur racontait des histoires. Celle que toutes
réclamaient concernait la vie de la concubine. Elle leur disait alors comment elle avait été vendue a
Moulay, un riche commercant qui venait souvent faire des affaires au Sénégal (Barbe-Bleue, P, 70)*

Mai s aussi comme | ’«tasMaramae’ dovidtasodbemeat prendr
hammam familial. La, les femmes remarquérent la beauté exceptionnelle de ce corps si fin et si
gracil e. La Mamma sut tout de»@auidtdee, PO96). Quldd e vena

| " amai g rossblepeumianetBleye (P, 60) !

D' autres pratigues sont menti onnées, comme | 'L
babouches, etc. Le comportement des hommes qui c
Cette histoiresepassedans un pays ou | "on n’'aime pas beaucoup
est méme recommandé de |l es chasser a coups de bat

décidé une fois pour toutes meiléui:l sons oantp isttiuép idd eesu, x
condition, on les laisse en paix, et méme, quand on les surcharge, on les plaint tout en leur donnant
guel ques petits coups sur | beClarboté, P, 8) pour qu’' il s av

La coutume du mariage est également mise en scene dans Cendrillon quand cette derniére épouse
le prince : « Des hommes en djellaba blanche arrivérent, portant un grand registre vieux de deux cents
ans, le posérent sur une table basse et commencérent a écrire. » (P, 137) Puis la polygamie et la

répudiation sont dénoncées dans le contrat de mariage méme :

1 |bid., p. 93. (Dans Barbe-Bleue : Bahija est « une ancienne esclave noire qui avait été la onziéme concubine du
pére de Barbe-Bleue » P, 70).
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Le prince demanda aux scribes de porter sur le document les précisions suivantes : «L e mar i s’ engag
mettre fin au droit traditionnel de la polygamie et de la répudiation. Le mar i et | épouse o
droits et se doivent |l e respect jusqu’'a ce que | a
s’engagent a traiter |l es f»pPINF)S et | es garcons sur
La religion
Cequinousconduita prendre en considération |l a place de
Ben Jelloun. En effet, ces décisions révolutionnaires provoquent la stupéfactionet | * i ndlesgnat i on
hommes, aussi surpris que scahahdidait;sésNowsse demmg
musul mans, et jamai s nous ne rédigerons un acte
(P, 137-138)
Par contre, les préceptes de la religion sont souvent signalés (nous ne serons pas exhaustifs),
comme le pélerinage a La Mecque de Barbe-Bleue :
Un jour, Barbe-B1l e u e dut partir en voyage. I avait ent e
recommandé de faire le pélerinage a La Mecque : « Aprés le mariage, tu dois honorer ton devoir de bon
musulman en te rendant sur le tombeau de notre Prophéte bien-aimé ; ainsi, tu auras accompli tout ce
gu’un musul ma@®6oit a Dieu.
Pendant son absence se déroule la cellule de la « Chambre interdite », qui est la séquence principale
du conte. Quand il revient, les rituels sont & nouveau soulignés, avec les protestations et les injonctions
deBarbe-Bl eue, sa femme me |s’actcaireti lpdg mredparr dees 1 €
—C’  est comme ¢ a hadj? Adlez, il fact orgamser llalfée duwetour. Pour le moment,
viens divertir ton mar. gui te veut apres un moi s
-J'arriwe, Imai pse€&parer, en fait j'allais avec ma n
|l ave, ¢’ est obligatoire, | e sang m a visitée. ( P,
En revanche, dans Peau d’Ane, le roi se rend a La Mecque pour se purifier : « Quelques jours aprés
le mariage, le roi partit en pélerinage a La Mecque. Il devait laver ses péchés, se débarrasser
définitivement de cette taP@B& noire qui |’ empéch
Mais dans La Belle au Bois dormant, | " évocation du pélerinage, l or
bonnes fées invitées a |l a naissance de I’ héroine
Chacune d’'entre el l es r ec¢ utler,unafouéhetie et unccouteauenona s si f ¢
sertis de diamants et de rubi s, ainsi gu’ une |l ett
bateau pour se rendre en pélerinage a La Mecque. (P, 15)
Le premier présent est une reprise quasiment mot pour mot du texte de Perrault. Ben Jelloun joue
sur Il >incompatibiliteé entre | e lesndeux coyanced sost f é e s
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incompatibles. La priere qui scande la journée du musulman est manifestée maintes fois ainsi que la
mo s q u € e .d¢n Jellounifaihméme référence au Coran, notamment dans Peau d’Ane ou le roi

consulte un théologien qui le met en garde :

Il cita le verset 23 de la sourate « Les Femmes » : « Vous sont interditess: v os meres, vos fill
vos tantes paternell es, vos tantes maternelles, les filles de
vous ont allaités, vos scur s ¢files plagds soys votregusellemer es d

nées de v o$, 187p mme s ...

Cependant le roi contourne ce strict interdit religieux en faisant croire que Sharazade (Peau-d ° A n e )
n"est pas sa fille, mai s Un.dgd darambse luinn e aab»enr d arun €
(P, 188); c’' est al ors qu’'intervi enralitioanelsl maghrébiéseles Pour t
versions de Peau d’Anee x ¢ | uent tlédésimipcestnesxalbpbree

Toutefoi s, l a condamnation | a plus nette et | a
Petit Chaperon rouge, détourné, sous la plume de Tahar Ben Jelloun, en La Petite a la burga rouge (P,

49-58). Ce récit est parallele a celui de Perrault tout en ayant un sens radicalement différent. En effet,
le Petit Chaperon rouge devient Soukaina (la calme, la sereine, celle auprés de qui on est en paix)
vivant dans une société oppressee par la secte des « Hypocrites » (P, 49), « les affreux barbus » (P,
50), les extrémistes religieux. Elle doit porter a manger a sa grand-mere malade. Le loup est ici « un
jeune barbu, hirsute et entreprenant » (P, 51 ) dont l e but est d’ abuser
assassiné la grand-meére : « Avant de la quitter, la grande brute barbue lui tapota la joue, ce qui fit
tomber la burga et dévoila ses jolies formes. Elle avait de petits seins bien sages dont on devinait les
mamelons naissants. La brute la regarda de ses yeux rouges et exorbités » (P, 53). Parfaitement
hypocrite, comme le loup doucereux de Perrault, il prétend vouloir lui venir en aide « Il faut donc que

je rende visite a ta grand-mere, ¢ ' e s t oirulinté par & foi » (P, 52), assure-t-il. Lorsque Soukaina

arrive a destination, elle percoit vite que |’ as
a se mettre hors de portée. C’ e s tifestéd sous Isformeu e | * i ¢
de lazzi gu' el l e | ance <cont r:eSolkana dlatardb tire emal enc o
désignant son pénis: —“ Oh , gu’ il est pe@hilata! | € ssxeadecmgasige

les femmes ? Il est minuscule, tu devr ai s a \(Ro 55) Ellehpoursuit,edésdrmais hors

d’ atteinte

«Tu te dis musulman ! Pauvre islam! Tu n'es pas digne d’entrer dans
obsédé sexuel avec un tout petit zizi méme pas capable de faire envie. Tu es laid et puant, tu es une petite
chose sans i mportance, un assassin..

— Mais tu es une démone, ou as-tu appris tout ¢a ?
— Oui, une démone qui va te couper les organes génitaux. De toute facon ca ne te sert a rien, juste a faire
pipi.. Et c’eguand peds(Pasté)eaper ai
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La charge est forte et le « barbu » est métonymiquement réduit a la dimension de son organe,
ridiculisé et hai, modal i séads aeleonl 'li enWprue s paBcC ep,
différencie nettement dul oup de Perrault qui , a | "inverse rej
Puis il se blesse lui-méme et en meurt. Les « Hypocrites » sont ensuite chassés du pays. Nous
retrouvons, avec un autre sens et Ble reppeléepdr us o u v
Perrault dans sa « Moralité » du conte :

[ ..]

Je dis le Loup, car tous les Loups

Ne sont pas de la méme sorte ;

1l en est d’'une humeur accorte,

Sans bruit, sans fiel et sans courroux,

Qui privés, complaisants et doux,

Suivent les jeunes Demoiselles

Jusque dans les maisons, jusque dans les ruelles ;
Mais hélas ! qui ne sait que ces Loups doucereux,
De tous les Loups sont les plus dangereux.16

De sorte que les deux textes, celui de Perrault et celui de Ben Jelloun, sont dans un rapport
analogique que nous pouvons mettre en évidence de cette fagon : Le loup : le Petit Chaperon rouge ::
le barbu : la Petite a la burga rouge :: le male : le féminin :: le prédateur : la proie ; ce qui se lit ainsi :
le loup est au Petit Chaperon rouge ce que le barbu est a la petite a la burga rouge, ce que le male est
au féminin, ce que le prédateur est a la proie. Mais ils sont également dans une relation de
transformation par cela méme que, narrativement, le conte de Perrault se finit mal tandis que celui de

Ben Jell oun s’ acheéeve sur l a mort du carnassier,

Conclusion
Outre ce double rapport (transformation et analogie), Ben Jelloun utilise les procédés habituels de

la réécriture : | " ex pansi anre,sur-dncrageméfédeniiel. Les \ik guenous relevions au
début s'’entrel acent et se perdent, mai s se retr
|l " ordre du récit. Mais | a sienne estnrellicente pr épo

en décalant le merveilleux et en se raillant des personnages de Perrault, comme le Chat botté qui est
d" embl ée végétarien, ou quand |l e fils du roi vel
de | ' e n :«Dormiscentans & Lra pauvre princesse doit étre toute ratatinée, ridée et réduite en

poussiére. » (P, 27) Se placant ici sur un plan réaliste, ne jouant plus la réécriture déférente devant le

texte d’autorité, mais s’en moqunenquilelieaPerraytant en
Quant aux Mille et Une Nuits, a part |l e nom de Sharazade donné a
rares si Qemrillon'oe«dt...]dams vi ei |l h o mme , [esthtontbéudgnt e et €

1 Charles Perrault, Contes de ma mére I'Oye, 0p. cit., Le Petit Chaperon rouge, p. 22.
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[un] labyrinthe en lisant Les Mille et Une Nuits » (P, 135-136), et ou, a la fin du récit, il lui conseille
cette lecture. Dans les deux récits qui ouvrent et closent le livre — La Belle au bois Dormant et Les
Souhaits inutiles (au lieu de «ridicules » chez Perrault) —, Ben Jelloun s’ en prend direct

Perrault, remettant en cause gentiment et avec humour la cohérence sémantique du conte :

—-On raconte aussi une histoire a dormir debout, c
ans.. Un cPRertraambatM.ht @e dans | e village des Sept F e
attendrait d' étre réveillée par |l e fils d’ un roi
Perrault devient conteur iimaginailra, nTemp&che /|
le fils du roi du récit de Ben Jell oun de ne pa
décidant de rester dans la sphére du merveilleux. Par contre, dans Les Souhaits inutiles, la paternité
des contes est rendue avec insistance a Perrault :
Zaher, qui n'avait pas perdu | e sens de | " humour r
«Tout de méme, on n’ MiketUeBHuts?dans un conte des
— Non, mon cher, mais dans un conte de Charles Perrault !
-Désol é, mais cet ho mamaisenténdu patlerdplai§..]d(®212)hez nous. J
Le doute est permis du fait de | " orientalisat.i
de Perrault sont connus au Maghreb des | " enfanc
francai s. Cependant , ce n'est pas Jupiter que |
pour la premiére fois, une pipe de kif, mais une grosse voix de Destinateur transcendant non identifié
gui I ui propose de faite €evbdsemmeautx Rdr rgauil,t |eu
obtempére pour le bien de Perrault lui-méme :
—Qu’ i mport e, cesse de pinailler et prononce | e pr.
Charles souffrira dans shi stobmbees Tant demelr envi asaé
se mettait a douter, il tomber ait dans | > oubli. T
sont sans importance et dont personne ne se souvient (P, 212)
Cet oubli dont justement Ben Jelloun sauve Perrault ! Cependant , la disparitd.i
obligatoirement signe de mort pour |’ écrivain, r
not amment quand nombre d’albums pour enymgnts di
ou |l orsqu’ils sont dits dans | es familles. Autan
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RETOUR AU SOMMAIRE

PEAU D&Y MAGHREB:
UNE REECRITURE DU NON-DIT OU DE L’INDICIBLE

Bochra CHARNAY

Universités d’Artois et de Lille

En guise de préliminaire

e nombr eux cont es i ssus de | * pairimogne e ur op ¢

i mmat éri el mondi al sont | " obj et d’ un tra
| "adaptation et/ ou de |l a traduction. Ces

discursive propre a chaque traducteur et conforme a une norme morale et esthétique spécifique a la
culture d’'accueil. Entre | e désir de préserver
| > énonciateur maghr ébin met en place des proces
suppression qui finissent par produire un conte acculturé, mais gardant en écho les voix et les
intertextes antérieurs. En exemple de cette reé
Peau d’Ane.

Intitulé The dress of Gold, of Silver, and Stars dans la classification internationale d* Aar ne
Thompson, Peau d’Ane est classé dans le catalogue francais de Paul Delarue et Marie-Louise Tenéze
sous le conte type 510 B. Il constitue, avec Cendrillon 510 A et Un-(Fil, Double-(Eil, Triple-(Eil 511,
un cycle de récits qui se sont tellement : « mélangés et enchevétrés, pour des raisons diverses (parenté
ou ressemblance de <certains épisodes, anal ogi e
d’ étudier |’ un d»¥ MaielsuiscTendze en sffeciuesuo dordnmergairetcommun
dans le Catalogue® ou elle signale, entre autres, des emprunts possibles, ou en tout cas, une certaine
proximité avec plusieurs contes types :

- LeT923: Aimé comme le sel,

le T 480 : Les Fées (en ouverture du conte)

le T 403 : La fiancée (I’épouse) substituée ( en parti cul i er dans |’ épi ¢

le T 706 La fille aux mains (bras) coupées (début du conte avec la séquence de la
mutilation).

Du co6té des wo®wuvres |littéraires, | a punselecéser e ma
motifs, remonte & La Manekine de Philippe de Remi, sire de Beaumanoir, paru en 1270. Ensuite, des

allusions plus précises lui sont faites a différentes dates. En 1547, Noél du Fail mentionne « Cuir

! Paul Delarue, Marie-Louise Tenéze, Le Conte populaire francais, Catalogue raisonné des versions de
France et d’Outre-mer, t. I, Paris, Maisonneuve et Larose, 1963, p. 278.
‘Désigne | " ensemble de | ' -danéze équivaldntalishs Aafné-Thempsoni r e de De
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d’ A's m dans see Propos rustiques® ; en 1550, Straparola* en donne une version dans la Premiére
nuit, fable 4: Thibaud, prince de Salerne, veut épouser sa fille Doralice. En 1588, un conte
apocryphe, le 129, intitulé « D'une jeune fille surnommée Peau d'Ane et comment elle fut mariée par
le moyen que luy donnérent les petits formiz », est ajouté aux Contes ou Nouvelles Récréations et
Joyeux Devis de Bonaventure Des Périers. En 1678 Jean de la Fontaine mentionne ce titre dans le
Pouvoir des fables, sans qu
«Si Peau d’ane m était cofAté/J'y prendrai

un

De son coté, Basile en donne une version en 1636 : L’Orza® (L’Ourse) gui ser a

fondateur de la nouvelle en vers, produite par Charles Perrault en 1694. Celle-ci ne remportera

toutefois un succés populaire qu’une fois

XVllle siécle. Cette version apocryphe a été publiée pour la 1re fois en 1781 par Lamy et donnée plus

r

i s’ agi sse pour auetplastatd: du con

pl a
I i n
éécr

tard par Het zel e nrée paBGsRave Datég enfin, lds frekesdsrinim pabhient,ied | u s t

1812, un conte intitulé Allerleirauh, traduit en France par Toutes-fourrures’. Il est & préciser que cette
version en prose est devenue le vrai hypotexte, gu'’
a, de ce fait, généré une multitude de réécritures transmédiatiques et textuelles. Confrontée a un corpus
transculturel composé de trois réécritures-traductions, elle sera notre référence pour étudier le transfert
de Peau d’Ane au Maghreb, pour mettre en évidence les échos et les écarts entre les versions et pour
dégager les nouvelles significations de ce conte reconfiguré hors de son espace linguistique et

géographique.

Peau dePé&radt: «unarrangement d’arrangement »°

La version de Peau d’Ane, en prose, est devenue la source unique ol puisent tous les éditeurs,
traducteurs, artistes et autres réécrivains du conte. La nouvelle en vers intitulée Peau d’Ane et dédiée a
Madame la marquis e de Lambert est un entrelacs d’
popul aire et dans |l e substrat littéraire,
Il i br ement Qrza( @ursd) de Basile. ¢ |’

Basile :

® Noél du Fail, « Propos rustiques » [1547], dans Conteurs francais du XVle siécle, (éd. Pierre Jourda), Paris,
Gallimard, coll. « Bibliothéque de la Pléiade », n°® 177, 1965, p. 620.

* Giovan Francesco Straparola, Les Nuits facétieuses, [1550], [tr. Joél Gayraud], Paris, José Corti, coll.
« Merveilleux », n° 7, 1999.

> Jean de la Fontaine, Fables, livre VIII, Paris, Barbin et Thierry, 1678.

® Giambattista Basile, Le Conte des contes, [1625], [tr. Francoise Decroisette], Strasbourg, Circé 1995.

" Wilhelm et Jacob Grimm, Contes pour les enfants et la maison, [édités et traduits par Natacha Rimasson-
Fertin], Paris, José Corti, coll. « Merveilleux » n° 40, 2009, p. 384.

8 Marc Soriano, Les Contes de Perrault, Culture savante et traditions populaires, Paris, Gallimard, [coll.
« Bibliotheque des idées », 1968], coll. « tel », 1977, p. 124.

ell e a |littéral ement

ef f

nt er t

part
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Avant gmucéclméxes de ses années ne s’ éteignit Il a
marietluidit:«J e sai s que tu m as ai mée cplesss @weirlgaiopr
limon de mes années, montre-mo i | * écume de -modde negamasuerremarigrr o met s
gue tu ne trouves une femme aussi bell e que | e
pressés et je te hai’rai jusque dans |’ autre mon
Perrault :
Arrivée a sa derniére heure
Elle dit au roi son Epoux :

Tr ouv e zavabtqua je meuré

J exige une; chose de vous

C'est que s’'il vous prenait envie

De vous remarier quand je n’'y serai plus..

[...]

Que si vous rencontrez une femme plus belle,

Mieux faite et plus sage que moi,

Vous pourrez franchement lui donner votre foi

Et vous marier avec elle.*

L'’exemple est significatif, car i se situe a
déclencheur de la narration dans les deux cas. Mais on constate clairement que Perrault, tout en
gardant l e motif thaursamtment | 'dae tr &@pofucsremé, aday
mondain et raffiné. Ainsi | a ma-lped coinpatible avenles( | e s d ¢
moeeurs des dames, desti nat aiagte dtlibéctreent buppriméeo lav el | e
sur charge et |’ exceées de métaphorisation, typiqgues
plus sobre :

Basile :
Quand | e roi vit que sa vie s’'était vidée comme P:

se prit & hurler et a se démener, si bien que toute sa cour fut bien alertée ; et il lancait le nom de cette

bonne &ame, maudi
avaient envoyé ce malheur.
Cependant, il décida de suivre les dictons :

¢a ne dure pas.*

Perrault :

La Reine entre ses bras mourut,
Et jamais un Mari ne fit tant de vacarmes.
A | ouir sangloter
On jugea que son deuil ne lui durerait guére,
Et qu’ il pl eurait
Comme wun homme

? Giambattista Basile, Le Conte des contes, op. Cit., p.

ssai-t

Doul

et

S es

176.

pressé qui

e Sort qgui la | ui avai't r e

eur d’'épouse, doul eur de ¢

es nuits et |l es jours,

Amour s
sortir

défuntes

veut d’"affaire.

10 Charles Perrault, Contes, [textes établis et présentés par Marc Soriano], Paris, Flammarion, 1989, p. 219.

! Giambattista Basile, Le Conte des contes, op. cit., p.

12 Charles Perrault, Contes, op. cit., p. 219.
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1 est évident gue <chez Basil e, l a descriptio
burl esque, ce qui est ¢ werheffamiiem souligmamtrla fausseté qe ceé s e n c e
chagrin trop démonstratif. Ce en quoi les deux textes se rejoignent, car chez Perrault également, méme

si le style est soutenu, que le ton est sarcastique, le sens est identique.

Pourtant cette version en vers de Perraul t , | " exempl e méme d’'ur
intertextuell e et i nt er cul-étre paed duee les ¢oates snbétéb r e r d
détournés vers | enfance et que ce texoumrceen Ver s
gue dans | "imaginaire collectif l e conte est un

celle du peuple. Quelle que soit la raison, les contes en vers sont tombés en désuétude, seul Peau
d’Ane a été sauvé par une réécriture-transposition en prose. Marc Soriano estime que cette version
apocryphe a un statut ambivalent, d’ " un cod6té c

échec pour I:” auteur originel

Cette version en prose, historiquement ne man g u eellepeprésentel un icertain état @et la

compréhension et de la critique des Contes en vers ; elle est aussi fort commode pour les éditeurs qui

peuvent, grace a elle, offrir a leurs lecteurs un texte plus facile ; mais littéraireme n t ell e n"a po
dire, pas d’exi stamnrcan ge nemrte »duChnmdtsghrapyresaree tantdt
simplifie, autremer® dit |le constat d’un échec.

C  est ce récit doubl ement arrangé qui est not
transculturelle du conte. Nous | > avons confront ¢
se différencient par leur choix esthétique, par leur processus scripturaire, et qui mettent en avant une
stratégie de transformation du conte dans un dialogue avec des voix multiples, issues a la fois de la
tradition orale et de la littérature, pour produ

Motifs stables et identité du conte
Le passage de | a version originale versifiée d
selon | es procédés de suppression, de simplific

récit a un large lectorat. Ainsi ont été supprimeés :

-l ouverture de |l a nouvell e, une sorte de mise en
contes ;

-le statut de conteur revendigué et assumé par | ' é

le titre du conte ;

les références a la mythologie dans la description du prince notamment ;

- le commentaire ironique sur le pouvoir de la fée.

3 Marc Soriano, Les Contes de Perrault. Culture savante et traditions populaires, op. cit., p. 124.
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En revanche, d’ autres épisodes ont été enrichi
examinant donc cette version reconfigurée, mais trés fidele a Perrault, nous avons dégagé les

invariants suivants, qui sont autant de traits définitoires et identitaires du conte de Peau d’Ane -

1. Demande incestueuse en mariage par le pére, épreuves données au prétendant grace a un Destinateur

transcendant:lafée(l es r obes nuptiales; et |l a peau de | 'ane
2. Fuite de | " héroine déguisée sous une peau de beét
3. Expérience de | " avilissement a tr atiches®rvilbset méti er
aspect repoussant, rejet de;la plupart de ceux qui |
4. Apparition du prince dans la ferme : découverte de la jeune fille sans son déguisement et naissance de

Il " amour

5. Importance de la parure et signes identificatoires (gateau préparé et bague nuptiale) ;
Quéte, identification et mariage ;
7. Retrouvailles avec le pére repenti.

o

Excepté les séquences 1, 2 et 7, les autres sont identiques a celles de Cendrillon et justifient, entre

a7l

autres, I appartenance a un méme <cycl e. C’  est
analyserons les traductions du conte de Peau d’Ane diffusées dans le Maghreb. Nous avons
sélectionné les trois versions suivantes destinée s au jeune |l ecteur, -ell es

traduction de notre part, dans laquelle nous puisons les citations intratextuelles :

1) Collectif, Jild el Himar (Peau d’'Ane),
illustrations Jamil el Wardi, Sousse, Tunisie,
Dar el Maaref, coll. « Les plus belles histoires
pour les enfants », 2007.

a5\l 5 ps B\

2) Anonyme, EI Amira al Hariba, Jild el
Himar (La  Princesse fugitive, Peau d’Ane),
Tripoli, Liban, Maison du Nord, coll. « Histoires
mondiales », [2°™ édition] 2009.

3) Mohidine Khraief, Jild el Himar (Peau
d’Ane), illustrations lorahim Dridi, Tunis,
Silcar, coll. « Histoires du monde », 2005.

PEAU D’ANE AU MAGHREB : UNE REECRITUREDUNON-DI T OU DE L '—-Bd¢laCBARBAYE
La Tortue Verte

Revue en ligne des Littératures Francophones
www.latortueverte.com

Dossier n° 6 - REECRIRE, RECONFIGURER, CREER en LITTERATURE de JEUNESSE FRANCOPHONE 33




La premiére, composée par une «é | i t e d’ »*ncempreng seize pages Publiée en 2007,

dans la collection « Les plus belles histoires pour enfants » i s hoavelle éditiod (la23e)e
revue et corrigée par des spécialistes de | a 1i
avec |l a maison d’'édition de | a ville de ®8nwusse e

2009 au Liban—di f f usée en Tuni si e e+s 'diamlsPrihcdsteénggivemb | e d
avec en sous-titre, Peau d’Ane, c omme une résurgence et une mani er
conte source per ¢u c o mhoationtjoresur ka stratéyieade I captatiob par. Cet t €
|l aguell e I e traducteur, en suggérant un uni vers
livret se compose de seize pages dont |l a dernié
accessible et fonctionnant comme une lecon de vocabulaire. La troisiéme traduction, contenant
guatorze pages, date de 2005 et figure dans la collection « Histoires du monde », adaptée par un
écrivain renommeé, ep puhisiei: dbhidisetKaraiefl Richemeénteiltudtrée,rerc e
couleurs, par Ibrahim Dridi, elle a été tirée a 10 000 exemplaires. La derniere page de ce livret,
él ément péritextuel et promotionnel indi spensab
questions de compréhension qui négligent, selon nous, les caractéristiques fondamentales du récit,
mais qui légitiment amplement la présence des pédagogues — enseignants et éducateurs —, qui se sont
chargés de la révision du présent texte et de sa conformité aux usages et aux convenances. Nous
privilégierons les deux séquences introductives : |l "incest e, |l e dégui sement
(pivot) construite autour « des robes merveilleuses ». Dans le but de cerner ce que nous appellerons
désormais « la réécriture du non-dito u d e | %, ennmdttant dn balews certains procédés de
textualisation spécifiques, de méme que les jeux et enjeux des normes et bienséances en vigueur dans
l' e milieu culturel d’" accuei l

L’"examen des textes tr ad uieconsigurationmparticuhiée duscontd i s po s o
de Peaud’Anedans |’ univers maghr ébin, rares étant | es
mani ere explicite | e motif de | " inceste. Omi s s
traditionnelles arabes ou berbéres ne manquent pas de le développer. Cing sur onze des versions orales
explorées débutent par | e désir incestueux, deux
soi, ne change rien a la signification générale du récit ni a sa dimension symbolique. Certes, ce motif

n'est ni essenti el ni identificatoire du cont e

européennes écrites et orales et notamment dans notre hypotexte de référence.

Y Indication faisant partie du péritexte éditorial rappelant les auteurs sans les nommer, mais les qualifiant
d’ él i t e d’ edafacenifogiementniaudative. Notre traduction donnée ici se veut la plus fidéle au texte
arabe.
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Processus scripturaires et métamorphismes du conte traduit
Parmi ces trois réécritures, seul le livret 3 traduit par Mohidine Khraief reste fidele au conte source
et met en place la demande du mariage incestueux, prohibé, qui va déclencher le déguisement et la
fuite de la princesse. Toutefois,| e r éci t est plus condensé, pl us co
l a recherche de |’ épouse conforme au vou de | a |

pressé de remplacer la reine qui vient de mourir, décide de lui-méme de choisir sa fille :

Le roi pensa a trouver une remplacante pour la reine disparue, mais celles qui lui ressemblaient étaient

rares si ce n’'est inexistantes. 1 réefl échit a nou
Ma fille, |l a princesse, pastndtrree d abelllaec,e ad’'eedta lraeis
d’elle dans sa beaut®™ et dans son comportement

L'’ énonciateur tunisien n’a pas gardé |l e motif ¢

son propre destin —| empéchant a |jamgiey sdlead®e rgqamariler n’ a

se poursuit avec | a résol uti on: «[Ektule ropparvint a ueet la r
décision dangereuse, celle d épouser | a petite
peaud’ un &ane, d’une grande valeur, une peau preéci ¢

ramenait la prospérité et la richesse au pays »'°. Seulement cet animal, donné en offrande afin de
permettre un mariage il |l iraivtaen,t , n'cd ep b maline €&tig.

soudai nement comme une résurgence du texte de r

d’"une cohérence narrative. Ef frayée, foudroyée
princesse se déguise de sapropr e i niti ative en enfil ant l a peau
tyrannie paternelle. Aucune fée n’'est appel ée a
i ncestueux est soumi s. L’ énonci at ®uce au pointme oc é d é
|l "amputer d' wrelmat idfesclréobes merveill euses qui S
Peau d’' ane et gui en plus portent en elles | e
guant a | " ori ppiunessdent Pasbaeasnude agbhbbll e va | ' aper.
cruci al s'installe, créant une incohérence narr-r

pour se parer est incongru, peu adapté a la coquetterie et aux jeux de séduction : « Tous les soirs, apres
la fatigue de la journée, elle retirait ses vétements sales et revétait ses habits de princesse pour se
rappeler ses jours passés. Un jour, ai nsi habil |

promenait ,r ovhéet udee dpruimmecesse, el le’ . lui plut et il

> Mohidine Khraief, Jild el Himar (Peau d’Ane), illustrations Ibrahim Dridi, Tunis, Silcar, coll. « Histoires du
monde », 2005, p. 3.

" Ibid., loc. cit.

" 1bid., p. 6.
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Dans le texte traduit, la princesse est mise au courant par son pere, comme chez Perrault ; tandis
gue dans <certaines versions orales magmadébines
vache, corneille, hirondelle — qui, en échange de quelque nourriture, la prévient du danger. Ce motif de

«I 7 ani mal » existe égakenaeet dansicdrtaines versions traditionnelles du Petit Chaperon

rouge.
Et c’  est gracel lae |l &¢ hagumpe ba@ailji'eipmeestiequ’ i | I’ al
tradition ; soi t, comme ¢’ est |l e cas chez Perraul' t et

peau pour se dissimuler. Par cette action, elle se métamorphose, se met en marge du monde humain et
échappe au désir incestueux. Elle refuse ainsi
car comme | affir mea Fpramigiobistei othérdea i Bt i cest e
séparation du méme,umdE..] éstradodté aorhmie gétaste »'°. e darsarte, | e ¢
Peau d’ Ane en se séparant du peére dénatur é, refu

n'est pas |l a sienne. Sa fuite, | oi n du domai ne
endogamique amorce donc un long parcours initiatigue au cours duquel elle va acquérir les
compétences féminines indispensables qui la feront accéder au mariage souhaité et non imposé. Tout
d" abord, el l e apprend | es r e sspuobnaslatbeirlnietsé sq ud ue |l fl ce
ensuite elle retrouve sa féminité niée, grace a la mise en scene de son pouvoir de séduction. Les robes
merveilleuses ou la « Belle parure» s el on |’ expr e s'$(maifmolleet pirlagé e ph Co
avec Cendrillon et A la recherche de I’époux disparu) sont donc essentielles & cet égard et jouent un
role de médi ateur entre Peau d’ adane et | e prince.

aussi I i nstrument de | a ¢ o ndjstioguecen apparence, snpisaquii al e d

fini ssent par se rapprocher et s’unir dans wune

groupe.

Dans tous |l es récits, qu’ils soient oraux ou €«
scéne ou la princesse embellie de ses attributs, se laisse voir et admirer par le prince. La version
traduite (livret3 ) vue précédemment , |l a reprend, mai s de
reconfiguré selon le processus de la réduction-condensation nous parait totalement en adéquation avec

le schéma scripturaire imposé par le modele perraldien et conforme a la symbolique énoncée

précédemment selon |l aquelle Peau d’ Ane, comme Ce
ou rendue telle suittaux méfai t s d’ autrui, obligée de partir a |
prohibé de |’ endogamie. Nous n e<ci paoellesne méseitea r d e r o n

aucune particularité scripturaire liée & son transfert au Maghreb. En revanche, les deux traductions

'8 Francoise Héritier, Boris Cyrulnik, Aldo Naouri, De I'inceste, Paris, Odile Jacob, [1994] 2000, p. 10-11.
19 Joseph Courtés, Le Conte populaire : poétique et mythologie, Paris, PUF, coll. « Formes sémiotiques », 1986,
p. 112.
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suivantes se détachent totalement de | hypot ext e

ce qui en fait deux réécritures intéressantes instaurant une rhétorique du silence ou du non-dit.

Une rhétorique du silence ou du non-dit
La réécriture-traduction de Peau d’Ane au Maghreb, révéle une certaine ambivalence dans
I " attitude :dans cértaind textes) it faitapteweeude pudeur vis-a-vis du destinataire et
refuse d’ intégrer |’ ' intestél émentdaosentdrf autdesso
reconnaitre que la premiére attitude domine, imposant une forme de textualisation particuliére et des
processus scripturaires adaptés. Cette écriture contrainte repose sur une stratégie scripturale fondée sur
| > évi t e mditnLe réécrivam-tradusteur use de divers moyens pour raconter la Peau d’Ane de
Perrault de maniere assez fidele tout en contour

Dans la version illustrée par Jamil el Wardi (livret 1), le texte commence par une survalorisation

de | a fidélité du roi a son épouse défunt e, d’ u
son deuil . 1 s'agit |l a d'  une réappropriation de
reglesdebiensée ance sociale | iées a |l a durée du veuvage.
excepté |l a princesse, mais | e texte n'en dit pas

perplexité chez le récepteur: «xL e s gens f u ppeendte la tasiom de raixexcapté sa fille.
Elle en fut attristée et refusa de croire que son pére cherchat & se marier une seconde fois »*. Les faits
relatés deviennent non signifiants et perdent de leur vraisemblance : aux yeux du jeune lecteur, rien ne
justifie la tristesse, décrite, par ailleurs, de
le manque et de comprendre, par simple inférence, le contenu textuel posé. De ce fait deux modes de
réception du conte réécrit se profilent :
- Une |l ecture i mmanente du texte ou | e vide est
partir d’-iextudlles et eomexteeles, le ppésupposé serait le suivant : la princesse est
triste, car une autre femme prendra la place de sa mére décédée, son pére ne pourra plus
s'occuper d’'elle comme par | e passeé.
- Une lecture intertextuelle qui permettrait de construire un énoncé par implicitation®, puisé dans
unhorst exte ouU se conjoignent l es connaidessances
variantes textuelles et les acquis dus a une culture orale traditionnelle, le présupposé deviendrait
al or s: son émotion est générée par | ’'idée qu

maltraiter ; ou bien elle ne veut pas se marier avec son pere.

2 Collectif, Jild el Himar (Peau d’Ane), illustrations Jamil el Wardi, Sousse, Tunisie, Dar el Maaref, coll. « Les
plus belles histoires pour les enfants », 2007, p. 2.

“! patrick Charaudeau, Dominique Maingueneau, Dictionnaire d’analyse du discours, Paris, Seuil, 2002, p. 257.
Ce concept est également défini par Jacques Moeschler et Anne Reboul dans Dictionnaire encyclopédique de
pragmatique, Paris, Seuil, 1994, p. 99.
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1 nous parafit toutefois difficile, mai s non i
en mesure de reconstituer par lui-mémelenondi t du texte et qu’ il soit ¢
comme motif du silence. Toujours est-il que cette lacune de la narration nécessitant une pause
réflexive nuit a la linéarité du récit et a sa cohérence. Un autre détail renforce cette impression et pose
un nouveau probléme de compréhension au jeune lecteur : le recours de la princesse a un étre
surnaturel la jinniya alors que letexteneditpas qu’ el |l e est ;lasculé&édenent ou per
qui perturbe son quotidien est le remariage du pere sur lequel plane un mystere entier. Cet appel a la
jinniya crée une incongruité sémantique due au non-dit de départ, les conseils que cette derniére
prodigue a | ' hér oi:rfais sedmblanede poeten tin regaml jconssntanit $uri l& s
mariage de ton pére et demande-lui une belle robe tissée avec les couleurs de la nature. Je suis sOre
que personne dans le royaume ne peut tisser un tel vétement »% Plusieurs questions restent en
suspens : pourquoi la princesse doit-elle simuler ? Pourquoi cette sollicitation ? La suite du récit
rejoint Perraul't et rel at e atdrebesauxduglles & jeanefdle va sugg ér
soumettre son pere dans la perspective de le dissuader de son projet. Ainsi va-t-elle requérir trois robes
merveilleuses ; la premiére « aux couleurs de la nature » dont les « fils sont tissés du bleu du ciel et les
ceintures de la couleur des nuages » ; la deuxieme « couleur de lune », la troisiéme tissée avec « les
rayons du soleil ». Le lecteur ne percoit pas la nécessité de ces exigences et encore moins leur
démultiplication ; il ne saisit pas non plus la raison du chagrin de la fée a chaque défi relevé puisque le
texte se tait 1a-dessus.

Ces motifs puisés directement dans | e conte de
plus aucune véritable fonction dans la narration et introduisent, au contraire, une faille dans le récit.

Dans |’ hy pobet reepvdilleuses, | € r i t ables tests servant a

visent a reculer |’ échéance de | union interdite
dans le texte traduit, elles sont inutiles et inexpliquées, car elles apparaissent dans le contexte du non-

dit entourant le mariage du pére. De plus, elles sont dépouillées de leur symbolisme essentiel en

tantqu’ attri buts prénupti aux qu ed pbutskféire eniamuerdr e ¢c oi t
prince. En vrais atouts de séduction, ces robes merveilleuses la font passer du gris, terne, sale et
répugnant (la peau d’' @ane avec | aquelle elle se f
sas ma i n sijsant &t au lunénbuk @las robes couleur des astres), dans une sorte de

transfiguration ou elle acquiert le pouvoir total de fascination aprés celui de répulsion®. Le traducteur

22 Collectif, « Jild el Himar », (Peau d’Ane), op. cit, p. 4.

% \Voir Bochra Charnay, « De la Chatte des cendres & Cendrillon : échos et écarts », dans « Filmer la classe »,
Les Cahiers Robinson, n°33, Uni ver si t é ;ct «fendribon au,Maglred %, 8ans « Cendrillon de
| " ombr e &, Malakoff, La @randerOeeille, n° 59-60, automne — hiver 2014-2015.
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les reproduit au méme moment diégétique par respect du texte source, maissons i | ence f ace a |

rend leur présence totalement déplacée.

Cette réécriture-t r aducti on se fonde sur |’ ellipse narrat
tout particuli erement au début d u Ceté ctratégie e t cen
di scursive de |l a dissimulation affecte |’ ensemb

récepteur et les roles actantiels. Ainsi, a la voix performante du raconteur occidental, jouant avec la
norme scripturaire et socialedeson époque, se substitue | e muti s me
moral et social. Le blanc du texte dévoile le silence contraint et le poids du tabou qui ne va pas sans

répercussions sur le récepteur enfant. Celui-ci ressent cette lacune et ne peut y remédier ni par les

inférences contextuelles ni par | es présupposeés,
cela | ui renvoie une image incomplete d’un prodl
Enfin, son statut de jeune | ect eur , construisant la signifi

trouve ébranlé et son expérience de la lecture autonome est mise en échec. Il ne reconnait ni la
structure ni les roles actantiels auxquels il est habitué dans la fréquentation des contes. Les actants
eux-mémes posent probléme et leurs rbles semblent parfois arbitraires ; tel est le cas de la fée,
personnage reconfiguré et maintenu dans |l e text e

moins incompréhensible.

Du non-dit a P’indicible ou le contournement de I’inceste
La version éditée au Liban et intitulée La Princesse fugitive (2) manifeste un dispositif paratextuel
trées restreint, car ne faisant méme pas menti o

content e du t i fitregPeard Anedappalant, psuoles Mitiés, le texte source européen. Ce

récit use également du procédé de | a réduction
et racontée sur le mode de la litote. Ce qui la rend toutefois originale par rapportalaprécé dent e, ¢’ e s
gue | " énonciateur y reconfigure son texce sel on
réalisant un contournement de | 'indicible. Dan s

|l i nceste a ét é d éet moinytabadu. lltait sgnsr doufe iintpensable poar lea u t
traducteur que le roi pére songe a une alliance prohibée ; il a donc opéré sa reconfiguration et son
rempl acement par un autre plus en adé&aoariagt i on av
imposé.

Le récit s’ouvre su«l lunéet afiotr noud eq wB'tiélr éeonn ypteai t
vivaient heureux»*, 1 e roi juste et bon posséde un ane mer\

épouse meurt a |l a sumaesdébhe maktadge i nenrdkl ¢

# Anonyme, EI Amira al Hariba, Jild el Himar (La Princesse fugitive, Peau d’Ane), Tripoli, Liban, Maison du
Nord, coll. « Histoires mondiales », [2°™ édition] 2009, p. 2.
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serment ni aucune promesse concernant | e choix d

méme d’un remariage du r oi n"est pas évoquée d:e
|l mage idéalisée d’un peére en har moni goteewrec | e
responsabl e de |’ éduc aérddeon enfatedons tare de todteiteatatian pour |

incestueuse. Se pose alors une question cruciale au traducteur : comment préserver une cohérence

narrativesi | " on ne peut parler de |’ PAuteeenttdie quellé | é ment
stratégie textuelle met?t e éamnpl aceupowar ogpit e plo
totale du motif: «xPar mal chance [ ..], son pere décijcdaa de | @

pour agrandir son royaume et étendre son pouvoir »** ; motif différent, mais doublement intéressant :
d’"abord, il mai nti ent lear vcioehnétr eanuc eménnaer riantsitvaen tp ud
i évite a | " énonci at eulra dper ifrrcaenscshe rf dta dhargrtien é

faillit en perdre la raison, car ce prince était trés agé et laid. Elle se mit a pleurer et demanda a son pére

de ne pas |l a contraindre a ce mariage effrayant
préparer a la noce »*°. Ce mari imposé, de surcroit «4gé et laid» n’ est , en réalité, [
pére, fonctionnant comme un subterfugenar r ati f par | equel | ;amaigla aduct e
supercherie n’"échappe pas a | a pr ieffrayens»seele q u i CC
rejette totalement. Pour -mémeg one robe cowleur tdeesoiqil <t, el | e
|l " obtient ce qui augmente son inqui étude et | a g
texte ne dit rien sur son essence surnaturelle. Celle-c i I ui recommanda d’' exi ge

auquel le roi accorde un grand intérét ; mais contre toute attente,c e der ni er s’ exécut e
est contrainte a s'«EtHleBeaxquyiedelapecandeseédde set masl anf uit
noirci de cendre. Elle se cacha dans un village proche et fut employée par une vieille fermiére »*'.

Le motif de la cendre présent dans ce passage est a interpréter comme un élément textuel qui unit

Cendrillon et Peau d’Ane — et confirme & contrario leur appartenance a un cycle commun. Il permet a

la jeune fille de devenir repoussante, détestable, donc non désirabl e, inapte
d’ailleurs. La version |ibanaise insiste sur | a
hyperbolique en cestermes: «xEIl | e gar dait tous | es jo®msorpd e tr ovu

devint sale et repoussant et elle faisait fuir tout le monde. Les gens du village ainsi que les ouvriers de
|l a ferme se moquérentPedue b Mom eetrouvdng de souvean, icimmeé r e n t
comme une résurgengmi ldiuattieoxnt ep asro ulr’cat, t rli'bhut i on

déshumanisant, motif présent également dans Cendrillon.

% Ipid., p. 4.
% |bid., loc. cit.
7 Ipid., p. 8.
% Ibid., p. 8-10.
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Les jeux du silence et de la parole
Les deux réécritures de Peau d’Ane accordent bien une place privilégiée au non-dit et détournent
certains motifs jugés inconvenants. Cette stratégie scripturaire basée sur le silence contraste cependant
avec un exces de la parole dans la suite du récit. Ainsi, le texte tunisien, illustré par Jamil el Wardi,
dével oppe un monol oguei ranttdadanbusbhhé&édrobhe af

de ses robes merveilleuses, déclare a voix haute: «Un j our , il faudra qu’ un
m admire et me demande en mari age, ai nsi se ter
créature la plus heureuse sur terre. »Di scour s d’ autant plus surprenant
ou | " héroine s’ exprime directement. Au début du
étaient rapportées, parfois narrativisées, comme si sa parole était, elle aussi, contrlée, empéchée,

soumi se a cette méme r égl e -daductesriEh evanche, dadsdac r ét é e
l ongue séquence monol ogal e, ell e parle sans cr e
performative, car lepar agr aphe suivant relate effectivement |
oppc
d’"une méme stratégie: sciti ptarga irsuppressionala matfide n ypeanmrs 4

environs de | a ferme. Au muti sme du poelénbement s

|l "inceste d"  une tentative d’  appropriatidd,me du t e x
méme énonciateur instaure | a parol e, aill eurs d
appo

compensatoire. Mais cette d é mar c h e est vai ne, car el |l e n
diégétique, de surcroit elle est excessive et ne fait que surenchérir sur la vacuité premiére.

Cette dichotomie du dire et du silence se retrouve également dans la deuxiéme traduction provenant
du Liban. Face a |l a décision tyrannique du roi,
mari age i mposé avec | e prince agé au physique i
parole est refusée direceememémedapas| eepeadei t &c
l e palais, elle est dotée d’une grande | oquacit €
et surtout |l orsqu’ elle met sa robe couldédmedese

de ses attributs féminins de séduction, loin du foyer paternel, semble aller de pair avec la naissance

d’"une parole |ibre et personnelle accompagnée d
En effet, elle laisse tomber, de sonplei n gr é, sa bague dans | e gatea
prince malade d’' amour, mettant ainsi en place | i

véritable identité.

Par cet acte volontaire et par sa voix émancipée, la jeune fille se construit un avenir indépendant,

hors du cercle familial, et obtient un statut S (
commun & Peau d’Ane et a Cendrillongr Ace auquel s’ opeére, a chaque f
etsatransfigurat i on fi nal e. Dans |l e conte occidental, qu

2 Collectif, « Jild el Himar » (Peau d’Ane), op. cit., p. 10.
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| > anneau de Peau d’ Ane, i occupe une place de c
déterminante avant l a récompainsel’ dedédpaduaedé&u
importante de sa valeur et de sa symbolique, le réduisant & un simple accessoire féminin

immédiatement associé a sa propriétaire : « Il se réveilla et commenca a manger avec appétit. Soudain,

la bague brilla devant ses yeux, il r econnut qgue <c’ était cell e de
amoureux. »Encore une fois, |le texte est |l acunaire e
laquelle vont passer les multiples femmes pour tenter de I'enfilerau  doi gt . L bagus sayage
consacre | héroine comme étant |’ élue, | "unique,
mere dans |l es cas oU0u | ’'"inceste est-ditatdepnntesan u) . D e
tout simplement thépobeerPemalbgdééanetet incompl ét
Conclusion

On peut, en définitive, se demander si cette écriture fondée sur le non-dit peut encore signifier

guel que chose pour un jeune | ecteur qu’on invit
propose renseigne-t-i | encore sur | es val eur s ?E€dtteriéterigue mosur s
ne finitel | e pas, paradoxal ement , par trop en dire ¢
savoir, le tabou, resurgit? En somme, les blancs dut e x t e, au Il i eu de taire

dissimuler, le rendent plus voyant, plus visible ; ainsi serons-nous tentée de qualifier ce processus

scripturaire oxymorique de «rhétorique du silence » ol se mélent des procédés antithétiques :

|l " hypeitlaolle tet e. L”"hyperbole concerne |l a narrat
(souffrance de |l a princesse, beauté des robes,
dire | ’'"inceste sans | e f oonmdnterAjnsidams un méuverheotr c e de
devaet-vi ent entre sil ence eétre, phrasloyaleraeatiubedur-ésrituredus t aur er

non-dit, une béance du récit.

Toujours est-il que le passage de Peau d’Ane dans la culture maghrébine en fait un conte différent,

rel evant d’"un processus d’'acculturation, déposs
d’ augturiesl " accommodent aux mours du pays. Les nom
réécrit sont, eunttradgctaur lti-imé&nge. Endeffes celai-ci bpereasor e enodelde la

sélection afin de respecter le code imposé, mais se heurte a une difficulté majeure inhérente a la
di mension esthétique intraduisible aenbkiaguita. | B
conséquent, le texte réécrit est a la fois proche et éloigné de sa source, identique et dissemblable, mais
Cc ' e s tétre grécas & cette oscillation entre identité et altérité que le conte survit et se régénére

continuellement en produisant a chaque fois, une signifiance nouvelle.

% Anonyme, « El Amira al Hariba » (La Princesse fugitive), op. cit., p. 14.
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RETOUR AU SOMMAIRE

LE PETIT PRINCE RETROUVE
LETTRE OUVERTE DE JEAN-PIERRE DAVIDTS
A ANTOINE DE SAINT-EXUPERY

Daniéle HENKY
Université de Strasbourg

ui s'intéresse a |la littérature de jeunesse
de constater a quel point celle-c i telle que nouscl eseht é&n ddm:
destinée spécifiqguement a un public enfant et adolescent — est « jeune », partout. Elle a

deux cents ans dans le meilleur des cas, méme si, sans doute inconsciemment, on a toujours écrit pour

les jeunes générations, pour la postérité, pour ces happy few d ' a wgads, tparce que, comme le

précise Le Clézio,«| es | i vrlajsunefse»]. d@ntQuébec ne fait pas ex

gu’ aprés | a Révolution Tranquille que se met en

québécois originaux. Jean-Pierre Davidts dont les premiers livres pour enfants paraissent dans les

années 90, béenéficie de cet essor encore neuf

profiter pour s’ affranchir de | ' e mperpetismincef r ancgai

retrouvé, une suite du Petit Prince de Saint-Exupéry.

Contexte de parution

La littérature de jeunesse intentionnelle québécoise date de 1920, selon les historiens, du début du

XXesi ecl e. On ne peut, en effet, tenir pour des
gue | "on a commencé a distribuer dans | es écol e:
congus pour | es adul tsseitessestitllemand de pvteefmncals ousleurécits e . I

historiques et Iégendaires retragant la vie des premiers Canadiens, souvent issus de la tradition orale.
La plupart des chercheurs considérent Les Aventures de Perrine et de Charlot (1923) par Marie-Claire
Daveluy comme le premier roman écrit pour les jeunes. La consigne était«d’ é cr i re un r oman

personnages principaux seraient des enfants. »?

On observe une étonnante proximité entre | émer
grande socur franc-aigege]eadpldsstianoedeb®ans | es de
s’'approprier l es jeunes consciences en | es mode

! Voir Daniéle Henky, L’Art de la fugue en littérature de jeunesse. Giono, Bosco, Le Clézio, maitres d’école
buissonniere, [préface Jean Perrot], Bern, Peter Lang, coll. « Recherches en littérature et spiritualité », vol. V.,
2004, p. 161.

2 Jeanne Saint-Pierre, « Ce que lisent les jeunes au Canada », dans Le Livre de I’année 1952, Montréal, Grolier,
1952, p. 168-169.
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religieux et nati onal &t ién equ’'qiul’s | s’ iemt grrerétt udck
Cette ressemblance d’objectifs va constituer pol
Beaucoup d’' éditeurs francais sont bien i mplantés
créateurs autochtones. La loi Choquette de 1925 qui stipule que la moitié du montant affecté aux prix
scolaires doit concerner |’ achat de productions
Les choses n’ évol uent delaSe@ngeoGuerrennmrdiald) leseelatipns * a u  mo
étant coupées entre la France et le Canada. Les périodiques pour la jeunesse se multiplient et de
nombreux auteurs y publient leurs premiers récits. Ces écrivains bénéficient, en outre, de la création de
nombreux prix littéraires qui les font connaitre du public.

Il faut cependant attendre la Révolution Tranquille qui secoue la société québécoise a partir des
années soixante pour voir sensiblement la littérature de jeunesse se métamorphoser. La crise gque cette
re(vol uti on occasionne aussi dans | e monde | ittéra
double emprise de la « grande » littérature et de la littérature du vieux continent. Les mentalités
progressent et les conceptions les plus traditionnelles sont malmenées. Ainsi, désormais, ces
productions sont tenues pour des éléments-c | é s du dével oppement culturel
a y aborder les nouvelles tendances et les thémes fondamentaux de la Révolution Tranquille tels que le

féminisme et le nationalisme, par exemple. Parallélement, au cours de cette période de remise en

cause, on reconsidére aussi |l a place de | " enfant
changement radical de point oee xvpurei. meAru pdaar nasv alnd s,
narrateur était invariablement wun adulte qui pr
pl us souvent, a tenir un discours sage ou repent
le narrateure s t dans |l a plupart des cas, un jeune hér
entrer plus de fantaisie dans |l e récit. EIlIle aut

d’"une psychologie pl usOmprs'céleoidend aairrésail idwe marfia

précédentes parutions, commdi k, ekpédgueur dBesttl a
1 me semble important de refl éter |l a compd exité e
sortir au plus vite de la problématique bien-mal, noir-b | anc . [ faut dével opper
enfants, l eur fournir | es outils qui |l eur permettr

outil essentiel a cette démarche.’

Dansle contexte favorable des années 80, |l es édit

roman pour adolescents déferle sur le marché produisant méme des best-sellers.

® Bertrand Gauthier, «L * é d i t i o n: umdéfiécollécif o, dasseDes Livres et des jeunes, Aux sources de
notre littérature de jeunesse, Québec, ACALJ, vol. I1, n°® 6, juin 1980, p. 16.
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Les éditeurs Raymond Plante (Boréal) et Jacques Fortin (Québec/Amérique) mentionnent que ce
phénomene de popularité des ouvrages Qquébécois au

tournées d’'auteurs dans | es écoles font connafitre
livres de la collection et demeurentfid €1l es aux auteurs qu’ils connai ssen
méme revus en d’autres occasions, aux Salons du | i

des jeunes, le roman de jeunesse québécois se taille aussi une place de choix grace au bouche-a-oreille
des jeunes eux-mémes. Les jeunes lecteurs font ou défont un succes.”

Le petit prince retrouvé de J.-P. Davidts (1997) est un de ces succes quebécois des dernieres années
du XXe siécle. Son auteur a bénéficié de la politique mise en place pour | e dével oppeme
véritable littérature autochtone et pour la diffusion. Aprés avoir publié des textes dans plusieurs revues
|l ittéraires, i remport e, en 1987, | eGrigfaddimc our s d
et le dragon. Son premier recueil, Les Contes du chat gris, obtient le prix Desjardins (Monique
Corriveau) de la reléve en littérature de jeunesse. Il fait partie des écrivains qui ont su imposer des
f or mes et des valeurs nouvel | etsdudébuadn XXebiecly ni ver s
puis beaucoup trop sage dans les années 60 colportant des images stéréotypées de la mére, de la
famille et de | " enfant. A son arrivée dans | es
f or me d’' ab dnéadté conventignrelie dour seaqrétdr a toutes sortes de jeux quasi oulipiens.
Les thématiqgues diffeérent égal ement . Beaucoup d

ou, a contrario, abordent de maniére tres réaliste le quotidien de leurs lecteurs. Chaque auteur fait

assaut de créativité pour bousculer la traditiol
n"en exclut ni |l a poésie ni Il " humour
Une suite conforme...

Les albums pour tous petits et les romans de science-fiction de J.-P . Davidts n’ échapj
cette regle. On en trouve un bel exemple dans Le petit prince retrouvé, préci sément . L’ au
en effet, d’ un voyage de luisfarearendordrer suscessideanents unl es p |l .

écologiste, un publicitaire, un statisticien, un gestionnaire, un raciste. Ces amusantes caricatures
| "aménent a aborder de nombreuses préoccupations
Il " envmeamtn,nel es dangers de | a soci été de consomma

ou |l es méfaits du racisme. Grace a | humour et 3
de | a réalité ¢ uiilpagemradoxa déd laesuque cepranant névaeteur a bién €es t

égards et salué pour cela par |l a critique, s
la littérature francaise dont préci sément la |

Choquette de 1925 ? Par son titre, par son exergue et son adresse non dissimulée a « Monsieur de

* Edith Madore, La Littérature pour la jeunesse au Québec, Montréal, Boréal, 1994, p. 49-50.

Dossier n° 6 - REECRIRE, RECONFIGURER, CREER en LITTERATURE de JEUNESSE FRANCOPHONE m
LE PETIT PRINCE RETROUVE. LETTRE OUVERTE DE JEAN-PIERRE DAVIDTS A ANTOINE DE SAINT-EXUPERY ,
— Daniéle HENKY —
La Tortue Verte
Revue en ligne des Littératures Francophones
www.latortueverte.com




Saint-Exupéry » auquel le narrateur écrit une lettre, le roman tout entier se présente, comme la suite
d’"un des pl us cél:kelpdtitd’snceouvr ages francai s

Certes, |l es cas de continuation ou de réécritu
littérature de jeunesse. Des centaines de versions du Petit Chaperon rouge ont été recensées par
Sandra Beckett dans | e véntaire.Mais legramangd plueimité remiog nsacr é
poursuivi est sans doute Robinson Crusoéd e Dani el Def oe qui, au départ
aux enfants. Les plus célebres de ces « reprises » sont Le Robinson suisse de Wyss et Vendredi ou la
vie sauvage de Michel Tournier déjatireaundemi-mi | I i on d’ exempl aires. Gér a
ces ouvrages dans Palimpsestes, établit des distinctions entre les diverses imitations rencontrées en
littérature, mai s aussi d aen sl ad 'nauusti rqeuse deotmalian epse izé

sur la définition lexicale du mot « suite » afin de cerner au plus pres cette notion et les intentions des

créateurs qui poursuivent | cuvre d’'un prédécess
Lorsqu’une ocuvre est | amog sleésen auteur,aoc tieetouté autre dause f a i t d
d’abandon définitif, la continuation consiste a |’
Lasuiter e mpl it une tout autre fonction, gui ens t en g
considérée en son temps comme achevée, en |l a fais
s'agi't pl us la d"  un achevement, mais plutdt d’ un
terminologie traditionnelle, le plus pertinent serait sans doute de rebaptiser achevement ce que Littré
nomme continuation et prolongationc e qu’ i | nomme suite, et qui n'i mpl

Mais on verra que la distinction théorique se brouille assez souvent dans les faits : on ne peut terminer
sans commencer par continuer, et & force de prolonger on finit souvent par achever.®

Y

Cette difficulté a choisir | e ter meprgongéasti s af i
est parfaitement illustrée par Le petit prince retrouvé. A premiére vue, on a affaire a une continuation
pui sque Davidts, r éagi ®ammalafio dulPétii Pnince: ki | [a.n]jc éen p

enfant vient a vous, s’il -mait,vist'd |qu»iratente scth erveev

les nouvelles aventures du hérosc o mme s’ i | s'agissait d’une saga.
Davidts a écrit une suite selon la terminologie de Genette, souhaitant surtout mettre ses pas dans ceux
de Saint-Exupéry afin «d’ ex pl oi t ers olng soeDaycereasfinifivel ke Petit Prince,
malgré ces derniéres lignes de Saint-Exupéry — qui peuvent aussi étre considérées comme une figure
de styl e, une bouteille a | a mer dont of-n’atte
s ' bebet bien achevé sur le départ du héros et de son auteur pour un monde meilleur.

Quoi qgu’ il en soit, -R.I Rgpwiadtas t s’'nedtt esnenmi g ud

impératifs du genre de la « continuation » :

® Gérard Genette, Palimpsestes. La littérature au second degré, Paris, Seuil, coll. « Points Essais », [1982] 1992,
p. 223.
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[ ...] l a continuamibatinoestommse luee autres, pui squ’ e
nombre de contraintes suppl émentaires [ ..] Il " hypert
de son hypotexte, qu’il doit seul e mreentd,enwvedlamt@r | us qu
la continuité de certaines données comme | a dispc
cohérence des caracteres, etc. Le continuateur tr
scripte intérieure, quiveillea | " uni té de | ' ensembl & et a |’ ' impercih
Si Davidts ne va pas jusqu' a effacer sa trace

musicales du XVIlle siécle, par exemple, il montre un souci de se conformer au « texte-modele ». |l

commence patr une | et t:ir«dMoAas il é wrdlradsa@nsde se présentpre ct U e U
d" embl ée comme un disciple, soulignant des | 'i nc
Ce n’ est gue | " amor ce d’ telavés entreoles geuxetextds.iLastleex de p al

narrateurs sont des adultes mal adaptés a la société dans laquelle ils vivent et soudain perdus dans un
univers totalement étranger a |l a suite d’un mal
ont entrepris . S’ étant endormis d’' épduume mepanne agp’ra@si dre
désert dans le premier cas, un naufrage sur une fle déserte, mais couverte de végétation, dans le second

—, ils rencontrent, a leur réveil, un enfant étrange qui les interroge. Le petit prince se reconnait a son

physique : un petit garcon blond comme les blés, et & son vétement princier, justement. Son

obstination, son godt pour les couchers de soleil et sa fagon presque cavaliere de se soustraire aux

interrogations confirme n t qgu’ il s’ agi't bien d’une seule et

invariablement expulsé de sa planéte par une de ses questions a laquelle il pense trouver la réponse en

courant le vaste univers, visite, dans les deux ouvrages, six astéroides avantd’ at t erri r - Co mme
Exupéry en son temps, Davidts profite du-trajet
charge de <certains spécimens de |l a soci été de

personnages grotesques révélateurs de la vanité du systeme social auquel ils appartiennent. Au Roi ne
régnant sur aucun sujet aussi inutile que le vaniteux et aussi triste que le buveur du Petit Prince,
correspondent le gestionnaire, le statisticien et le publicitaire du petit prince retrouvé, fonctions vides

créées par un monde absurde aux allures kafkaiennes.

C’  est l e drame du statisticien. Les préparatifs e
méme qu’on 'l es obtienne.

[ ..] Un gestionnaire effliiclacree dwaut smai motwsriomr gani
planification, tel est le secret de la réussite dans cette professmn Malheureusement, planifier accapare

tout mon temps. I ne m  en reste plus assez pour
plus en plus urgents jusqu’'a ce que |l eur dél ai d’ e
t’en fais pas cependant, %il en arrive sans cesse d

® Ibid., p. 223-224.
7 Jean-Pierre Davidlts, Le petit prince retrouvé, Montréal, Les Intouchables, 1997, p. 51.
8 Ibid., p. 56-57.
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Dans les deux textes, les personnages qui pourraient apporter un peu de poésie en sont empéchés
par |l a systématisation de | eur s Petit &ndeeSsyphe Ai nsi ,

moderne, est victime du temps qui, passant de plus en plus vite sur sa planéte en train de rétrécir,

|l " oblige & faire ftooctteoonhes miesutl easnpadmine ean a
petit prince retrouvén’ est pas mieux | oti. Obseéedé par | a pré
jusqu’'a | "extréme | imite au risque d' mtre | a vic
L"écologiste se |l anga dans un savant discours sur
le fait que la nature savait mieux que quiconque ce qui convenait. Durant ce réquisitoire le petit prince
songea au jardin de son hdteetauxcar ot t es dont i | raffol ait, mai s Q!

insecte auquel il ne voulait pas faire de mal.’

De plus, méme si Le Petit Prince se présente comme un récit et Le petit prince retrouvé comme

une | ettre, i | s s odetvue pumept stylistiué. Oes phabes demarrggiani n
alternent avec d’ i mportantes plages de dial ogue:c
phrases simples aux structures souvent bonéepétiti v
éducati on, d " une politesse de bon al oi face aux
d’ " un irréfutable bon sens met en relief |’ absur
livre a | autre, nétramges. finit pas de trouver bie

La planéte était habitée par un buveur. Cette visite fut tres courte mais elle plongea le petit prince dans
une grande mélancolie :

Que fais-tu la ? dit-i | au buveur, qgu’ il trouva installé en sil
et une collection de bouteilles pleines.
-Je boi s, répondit | e buveur d’un air lugubre.

Pourquoi bois-tu ? lui demanda le petit prince.
Pour oublier, répondit le buveur.

- Pouroublierquoi? s’ enquit | e petit prince qui déja |le pla
-Pour oublier que ' ai hont e, avoua | e buveur en b
- Hontedequoi? s’ informa | e petit prince qui désirait 1|e
- Hontede boire'acheva | e buveur qui s’ enferma définitivem
Et |l e petit prince s’'en fut, perplexe.

« Les grandes personnes sont décidément trés trés bizarres », se disait-il en lui-méme durant le voyage.™

La fiévre qui menagait de consumer le publicitai r e s’ ét ei gnit subitement et i
- Au fait, a quoi ¢a sert un tigre, exactement ?

Ce fut au tour du petit prince de soupirer.

- Arien. Cela mange des moutons et ¢a dort le reste de la journée.

-Ce n’ est pas gr av endre dqudlqueehse de prhirest indtila. ®luslles objdte v
accumul ent |l a poussi ére et plus | es gens s’'en enc
pavaner ou faire la nique a leur voisin.™*

° Ibid., p. 40.

19 Antoine de Saint-Exupéry, Le Petit Prince, Paris, Gallimard, coll. « Folio junior », [1946], 1996, p. 44.
! Jean-Pierre Davidts, Le petit prince retrouvé, op. cit., p. 44-45.
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Certains passages sont nettement lyriques : chaque fois que les héros regardent le ciel, le soleil qui
se couche ou Il a |l umiere des étoil es. C est sou
s’adonnant a des variati on sExupéoyr«QOna nceé Ivéohi rte bp herna s
| e c»euErn.fin, | es deux |ivres se terminent par | e

un cas comme dans | autre que ses aventures soie

... ou une continuation infidele

A bien des égards, cependant, on pourrait considérer que Le petit prince retrouvé est ce que
Genette appelle une continuation infidéle ou une suite«[ ... en ce qu’ el l e ne cont
pour la mener a son terme, mais au contraire pour la relancer au-dela de ce qui était initialement
considéré comme son terme. »? Dans ce cas, des modifications thématiques sont délibérément
apportées aPl bygpiodexster. hdsite pas dieddeSaim-dr e t r ¢
Exupéry mettant fin a une certaine déférence vis-a-vis du maitre : on écrit bredemej our s
dernier, mais on en déboulonne peu a peu la statue. Ainsi au go(t pour les hombres, manifeste chez
Saint-Exupéry qui individualise planétes et astéroides par des appellations chiffrées : astéroides 3251,
B612% ou qui s’ att ar dieessni@n tqutr oécepé pat sesrcalculsf, bsu’soppose |
prédilection de J.-P. Davidts pour les noms a consonances étonnantes : Kyaukpyu, Skipskjelen, etc., le
capitaine du bateau du petit prince retrouvé serait peut-étre une figure de Saint-Exupéry, alors que le
narrateur renverrait a une image de Davidts :

Le capitaine et moi fraternisdmes sur-le-c h a mp . Sous des abords bourrus, m
et j aurais pu | ’'"écouter des jours entierdrenarrer
coins du monde. Nous suivions tous deux quotidiennement la progression du navire. Lui, sur ses cartes
d’”amirauté couvert;enwoi sdrdes roidmresf éurse ssiccédmient lgs Indms aus

consonances barbares:  Badr HOQO n-aSkarbithat, Brivdrdban, hakshadweep, Tiruvanantapuram,

Chavakachchéri ® Pariparit, Kyaoan..

De plus, si le narrateur du Petit Prince est un aventurier, celui du petit prince retrouvé se présente
comme un voyageur immobile qui, avant toute chose, préfere ses pantou f | e s . Cétrepasue st peu
hasard non plus si ce « pantouflard » décide de prendre la mer plut6t que les airs. Il échoue sur une ile
a |l a végétation luxuriante et biPetihPricotombeven e en s
panne en plein désert ou il risque de mourir de soif. Lorsque le petit prince apparait aux deux hommes

a une cinquantaine d’"  années de distance, i n’' a

12 Gérard Genette, Palimpsestes. La littérature au second degré, op. cit., p. 282.
3 Antoine de Saint-Exupéry, Le Petit Prince, op. cit., p. 19.

“Ibid., p. 45.

15 Jean-Pierre Davidts, Le petit prince retrouvé, op. cit., p. 15.
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souhaitait en 1943 qu’on | wui d e gramiemraufragénde mo ut on
rencontre : « Es-tu un chasseur de tigre ? »

Toutes les transformations opérées sont construites avec une logique systématique qui prend appui
sur |l e texte de départ. Les oppositi eaussidape uvent
un prolongement di al ectique. Ainsi, l e mout on, (
de tigre, protecteur du mouton. Quelle serait cependant la signification de cette transposition : «[ ...] i |
n’ exi ste pasinnccente tjevaurdirp:o sqg uii ome modi fi e d’une man
signification de son hypotexte. »*°

A premiére vue, J.-P. Davidts aurait trouvé 1a un bon moyen de faire une satire sociale pleine de la

feinte ingénuité que, | damsrkaeacoerganed pae &kempl
Lettres Persanes, pose sur la société francaise du XVIlles i éc | e . Pourtant, cette i
total ement satisfaisante. L auteur , en ul@bsf et , S €
du texte : l e petit prince. Méme | orsqu’ il intervient

texte de Saint-Exupéry, il a toujours soin de ne jamais transformer le petit prince. Sa provenance, son

physique, son caractére, ses déplacements e t son regard critique porté

changé d’'un iota. Peu a peu, i acquiert une di-r
Quichotte. Al or s, il gagne en autonomie au poi.l
mouvoir dans | ' espace, d a n s-P. Davidtst temtengte snontceogueme  dan's
tombé dans | e domaine public, il n"appartient p

Exupéry dont le nom est pourvu de majuscules devient, chez J.-P. Davidts, un petit prince en lettres
minuscules ! Le personnage exceptionnel et aristocrati
modele courant de petit gargon.

A la fin du petit prince retrouvé, on découvre le véritable motif de sa lettre. Il est moins question
d’"écrire en disciple respectueux a un -mame.tre qu
Le héros a gagné une telle densité que, dans un

le texte dont il est le héros. Il supplante ainsi, jusque dans leurs fonctions, les écrivains dont il est

Il i nspirateur. La lettre du narrateur a, en out
petit prince trés secondaire. HBEvidewa rermontd dampeagne | ¢
désert . A cause du tigre, ce mouton, d’"aill eurs

Voyez-vous, le petit prince ne pouvait décemment ramener le mouton avec lui, face a la menace constante

que le tigre auraitlai ssé pl aner sur sa téte. [ ...] D’ un commun
rendre & son légitime propriétaire.

Vous constaterez qu’'il ac'usmstpefuatvdle,i ljle ,sypmpmesse &EuW
exclusivement composé de baobab s . [ ..] Je vous |l e retourne dans sa

’

16 Gérard Genette, Palimpsestes. La littérature au second degré, op. cit., p. 417.
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, et |l es service postaux sont si pointill et

besoi S
s’ il est pas glis¥%é dans |’ emballage appropri é.

n
n
En renvoyant le mouton & son auteur, « dans sa caisse » qui plus est, J.-P. Davidts et son complice,
le petit prince, se débarrassentpeut-ét r e mét aphori quement d’une pater
a eu raison du mouton et il a apporté avec lui son cortége de modernité : un capitaine bien proche du
capitaine Haddock d’' Hergé évoquant l e godlt des
fille qui risque de supplanter a terme une rose beaucoup trop évanescente ou littéraire pour les petits
amoureux du siecle,etbi en d’ autres infidélités qui finiront

transformer. Mais, J.-P. Davidts, ne se contente pas de se libérer symboliquement de la lourde hérédité

gue constitue la littératuiaide deuhésamne dfer asrecs
fl eurons. 1 rappell e surtout que | es mythes, u
hésiter a devenir i ¢ o&doepbusasureeleunsuvie en littératee. r é nover

En guise de conclusion
D' une cer t beipetit@rinca aetnouveé nous permet de faire le point sur les rapports de la
littérature de jeunesse francaise et de | a | itté

tributaires de la France pour lesliv,res qu’ i | s destinaient aux enfants
l e début du XXe siecle, de produire des ouvrage:
| eurs voix propres. Cette émanci pat iitgonghemqpu’ a c on
Aujourd’ hui, de#. éOnrivy aitss n¢c e t&nt pas a soul
auteurs francai s, mai s que | eur réle de créateur

aussi bien dans une époque autre que dans un espace différent, celui de la francophonie.

«La quantité de fables et de métaphores dont est c

petit nombre d’inventions p exuBncoré faut-ike s’eit cecuper, et ou s ,
| " hhypertextual ité a pour elle ce mérite spécifique
nouveau circuit de sens. La mémoire, dit-on, est « révolutionnaire» —a condi ti on sans dou
féconde, et qu’ elctmeémore®®*s e contente pas de
En conf érant au petit prince |l a faculté de voy:
dans l e temps, traversant ¢ o nlji @ iconfté danfermidable | ' o c é a
autonomie du myt he. 1 ne s’'est donc pas cant on
affranchi un personna-@eql’igi emeawtoapier, asil ijbe
histrion, spirituel de pl us, i ncorporel et dr ol af. Legatite , ce 1

17 Jean-Pierre Davidts, Le petit prince retrouvé, p. 85.
'8 Gérard Genette, Palimpsestes. La littérature au second degré, op. cit., p. 558.
9 Antoine Compagnon, La Seconde main, Paris, Seuil, 1979, p. 402.
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prince retrouvéa su mettre en place | a topographie d’un
auteur et cel ui d’  une | it t é&henaintde délenitedotairenestgen e s s e q

frontiéres.
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MARIE-CLAIRE DAVELUY AU PAYS DES CONTES
OU QUAND CHARLES PERRAULT ET LA COMTESSE DE SEGUR
SE RENCONTRENT AU CANADA-FRANCAIS

Marie-Héléne GRIVEL
Université de Versailles Saint-Quentin-en-Yvelines

Naissance de la littérature jeunesse au Canada-francais
réée en janvier 1921, sous le patronage de la Société Saint-Jean-Baptiste de Montréal, la
premiére revue pour enfantsdu Canada-f r ancai s a paomurs evro,c atdi’oln idn’ s¢
[de] faire du bien & I'ame »*. Intitulée L Oiseau bleu dés le mois de février, elle propose &
«tous les petits enfants canadiens, de 3 & 18 ans ! »* des rubriques variées ainsi que des histoires
spéci al ement écrites pour e ux . doda @t des ériteescde i on s’
Il " i nstr uct lesonffrep de Betturegrapandent largement aux attentes des prescripteurs

of ficiels, qgui s'inscrivent dans | e sillll asgea gd et
l utter effi cac e me romicsaméricainy ee meltant enmplacaun outl We cahasien C

sociale®. Les textes donnés aux enfants sont choisis en fonction de leur qualité pédagogique, et de leur
contribution a |l a reproduction d’'une <certaine ¢

remplir une double fonction sociale : celle de développer le godt des livres et de la lecture chez les

plus jeunes, et celle d'intégrer l es | ecteurs
justifient |l es thémes préconi sés, encouragés et
suivre.

Si |7 hi st or i og rtdepaHittératuredeanesse cahadieane-ancasenselaparution de

L’ Oiseau bleu, c’'est qu’ une a-GlaireDavelay, sefeit canraimealams, ses pAdges i e

avec ses Aventures de Perrine et de Charlot®. Ce qui di stingue ecset tcé ectiv
précisément | ’'-éméangentavdui Banbsllédctdent.i fL chaits tom

évoque la colonisation de la Nouvelle-France et la découverte de ce nouveau territoire par deux

! « Lettre au bonhomme Nogl », dans $25 pour un nom, Montréal, Société Saint-Jean-Baptiste de Montréal, vol.
I,n°1,1920,p.7.

2 Ihid., loc. cit.

% Suzanne Pouliot, « L * #iah québécoise pour la jeunesse au XXe siécle. Une histoire du livre et de la lecture

située au confluent de la tradition et de la modernité », dans Globe, revue internationale d’études québécoises,

Montréal, Université du Québec, vol. VIII, n° 2, 2005, p. 210.

* Ginette Landreville, « La littérature québécoise pour la jeunesse a 80 ans », dans Lurelu, Montréal, vol. XXVI,

n° 2, Automne 2003, p. 93.

® Marie-Claire Daveluy, Les Aventures de Perrine et Charlot, Montréal, Bi bliothéque d:
1923, www.academiedeslettresduquebec.ca.
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orphelins d’'originéinscmahdearEni temant eldbhassl| e:
cléricales qui consistent a ancrer la jeunesse, par le livre et la lecture, sur son lieu, dans son histoire et

dans sa Foi®. Comme le souligne Idola Saint-Jean :

[ ...néme bon, méme bien écrit, | e | i vre de France nous est funeste
nous empéchméme€tetr h®O®UBOtre pays. N'" étant pas ada
choses qui nous entourent et a nos préoccupations nationales, il nous infuse une ame coloniale, ennemie

du vrai patriotisme.’

Toutefois, il existe un décalage entre ce que pensent les élites et ce que veulent les enfants.
Abonnés a La Semaine de Suzette, habitués a lire des bandes dessinées dans les quotidiens, et séduits
par les comics américains, ils réclament du fantastique et du merveilleux. Inspirée par les ouvrages de
Lewis Carroll, de Charles Perrault et de la Comtesse de Ségur®, Marie-Claire Daveluy se lance dans la
rédacti on °douiuan-éeltad i dogidé verti ssement et de | ' é
| " écriture ficti onnel-fraaiseg loeyremiet valet, inttulérLeHllsubdu c ana d i
Roi Grolo, est un véritable conte de fées dans lequel elle se saisit des codes européens pour créer de
toutes piéces des héros nationaux. Si cette histoire est transculturelle, les deux volets suivants sont
transfictionnels, puisque Au Pays des belles histoires et La Révolte des sorciéres apportent une vision
des primo-personnages ent our € s de tous | es étres merveill eux

merveilleux en terre canadienne.

Le premier conte ou la transculturalité

Désireux d’'attir er—qdi®rdeplws enplessomhwreaxrastre diphabéliséssct ur e
—lespedagogues des années 1920 s’'affairent a | a c
une culture typiquement canadienne-francaise. Les autorités, dans le contexte évoqué, amorcent un
processus de détachement du ptigoedieldurgroposér degtemiesn i qu e f
« nationalisants » . C’' est a+Clairs Davelyyuékbordde toutee pieces un monde féérique

qui, si elle ne le précise pas, est basé sur les caractéristiques de la Belle Province. Pourtant, a la

® Marie-Héléne Grivel, « Une certaine idée du patrimoine au service de la création littéraire pour la jeunesse dans

|l e Québec-dewtguerrdss» entConé |l oque i nternational et pl uridis
Champagne Ardenne « La Littérature pour la jeunesse : vect eur d urelle gpulaird 2on(Coletteé c ul t
Gauthier et Yannick Bellenger-Morvan), 21-22 novembre 2014.

" Jacques Michon (éd.) «Hi st oi re de |’ édiau XXesieclé. Lettemgs dea dditeues, 1840 Qu é b e c
1959 », Anjou, Québec, Fides, vol. 11, 2004, p. 205.

® Michel Fournier, <L e “pays des contes"” . La |littérat wrPais, pour | a

Seuil, revue Poétique, n° 173, juin 2013, p. 96.

Nos références s L'Qipqp bliue(Sotiété Saintrlean-Baptiste ée\Mongréal, 1921-1940)

bien que les trois titres aient été publiés en ouvrages aprées leur parution : Marie-Claire Daveluy, Le Filleul du

Roi Grolo, Montréal, Bi bl i ot héqu$wrlddilesldé [8isdau bdemn L’ Envolden ¢ ai s e,
féérique, Montreéal, Albert Lévesque, 1936 ; Une Révolte au pays des fées, Montréal, Albert Lévesque, 1936.
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découverte du Filleul du Roi Grolo, il est indéniable que pour inventer ses personnages, et les

situations qu’ils doivent affronter, el l e a rect
d’ appropriation s’ explique par ledapegasippbsédanslesé nes i r
lettres par les prétres-critiques —respect de la Foietde lalangue—, et | a pr épondérance
hi storique, géographique e tmodeae voitle pur, le Bpiriisong, a n t gu

entrainant une crise du religieux, cette pratique ayant tendance a placer le superstitieux au-dessus des
croyances. Et bien que | e merve#Hlrlammgxa i ssaeugdte |1 diemt
guerres, cette menace moderne oblige les prescripteurs a trouver des substituts pour « encadrer ces
dérives de l a croyance en faisant a nouveau a
religieux. »'° La société canadienne-francaise étant ancrée a ses racines francaises pour résister a

| " amér i cani s adméntoamprés des enfangs,alrest riateral due I€s contes européens, tels

Histoires ou contes du temps passée de Charl es Perrault, deviennent
monde fantastique, et que la Comtesse de Ségur soit celle de la morale. Publiées de septembre 1924 a

février 1926, les aventures de Jean de Clairvaillance, Filleul du Roi Grolo, constituent un texte bien

particulier puisqu’ il est a la fois le fruit d’
l'ittérature d:Pamfvimace,daecohaeBahlteai nsi une ouvr
Claire Daveluy devenue un « passeur de culture »**.

Présent ée comme ¢étant racontée par tante EIlise

emprunt au Roi parrain de Grimm. A savoir que, par un concours de circonstances, il devient le filleul

d’un souverain. Ou t-rure mdntee ®nsormekdq ; eurt wiroirnta gérité); wes s

chaussons enchantés ; et les étres féériques « Blanchebarbe XVIII — Roi de tous les gnomes

terrestres » — nous pouvons dire que chaque personnage trouve sa parenté. Ainsi, la princesse Aube,

jusque dans son prénom, rappelle-t-elle Aurore, de La Belle aux bois dormant de Perrault, et son sort,

celui de Rapunzel des Grimm. Quant & la reine Epine, sa belle-mé r e , el l e est a |’ i m;
maratres des contes traditionnels. Le Petit Poucet est reconnaissable sous les traits de Jean, alors que

son plus jeune frére, Bl ai se, et | 7une de ses ¢
Bon petit diable de la Comtesse de Ségur. Toute la famille royale souffred” une t erri bl e ma
que seul Jean peut lever. Au péril de sa vie, il réussit a vaincre la fée Envie et a chasser la reine Epine,

gagnant | amour de | aiprensemme.t Sutéeebadalt pku

19 Michel Fournier, « Le diable, le saint, le revenant et la fée : le conte de fées classique et la sécularisation de

I i maginair e mérancaie» danb «Conte et crayanc ¢, (éce Emmanuelle Sempere), Grenoble,

Université Stendhal-Grenoble 3, UMR LIRE, revue Féeries, n° 10, 2013.

! Diana Cooper-Richet, « Transferts culturels et passeurs de culture dans le monde du livre (France - Brésil,

XI1Xe siécle) », dans Patrim6nio e Meméria, Sdo Paulo, Unesp, vol. IX, n° 1, p. 128-143, janeiro-junho, 2013 ;

«Les Transferts culturels. L’ e x e, ifép. IValériadGaimaties), Pa@is, e s se en
L Har mattan, 2011.
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qgue | auteure fait appel a elle puisesaessndihdz Waltel 8catt c o d e s
et dans |l es |livres de chevalerie. Gr ol o,orétt el | e /
ou il se perd en poursuivant un oiseau. Jean, courageux, naif et impétueux, rappelle & nombre de
critigues ladugue dle’Ciapes cette e« silhouette de Un Bon petit diable » savamment
orchestrée dans « les aventures mirifiques des contes de Perrault. »*> Quant aux épreuves initiatiques
que Jean doit traverser, elles font référence au socle de tous les contes de fées, qui revient selon Bruno
Bettelheim, a mettre «xc ar r é ment | " enfant en présence de tou
| h e»Pmdans un contexte et un espace géographique référentiels. Par exemple, Jean est plus
précisément fils de colon défricheur, et le souverain gouverne « un vaste, tres vaste pays, rempli de
montagnes, de foréts et de lacs. »™*

Pour que ses personnagesé vol uent dans un univers identifiabl

des aspects inhérents a la société canadienne-frangaise a travers plusieurs détails. Dans une province

ou |’ Eglise a fait main basse sua®@ntgueascmdnaet al i t é
fantastique » et « monde religieux» se rej oi gnent . C’est ainsi gque
d’offrir trois ans de sa vie a |’ étude padrmi | es

Cette retraite forcée de sept mois est propice a la méditation interrompue uniquement par la présence

d’"une colombe. Espsymbeelsée dweiSdil mtgr ant , d’ aut an
en robe de bur e divinextdevignilesighe Ueaapéivaance.t iCoen p«wi nt , que
gualifier d'"intervention de |l a Providence et d

communes aux contes et a la moralité catholique. Ce savant mélange entre folklore — présence des

gnomes et d’ un-emmoenldiegisoonutiemrsariint | > histoire et s
commun. Comme pour ses précédents récits, Marie-C| ai re Daveluy s’ appuie
pédagogi e. Elle choisit d’' abomadéalee sp,r écsee req wir fda
d’"identification, pui s el | e | es transpose dan

reconnaissables du Canada-francais. En cela, non seulement elle répond aux exigences de la revue —
qui sont de posséder un « caractére nettement canadien, dont le rdle serait de développer chez nos
enfants | e sens patrioti gfuemaeits I€laltet as’halmegne asg

prescripteurs, selon laquelle ces lectures servent « ainsi de complément a ses études, mais toujours a

2 Hermas Bastien, «<Un e  h e u r Eillea gueod Grdlod », dans L Action fran¢aise, Québec, vol. XVI, n°

5, novembre 1926, p. 292-295.

3 Bruno Bettelheim, Psychanalyse des contes de fées, [The Uses of enchantment. The meaning and importance

of fairy tales, New York, Knopf, 1976], Paris, [Laffont, coll. « réponses », 1976] Pocket, 1997, p. 20.

 Marie-Claire Daveluy, Le Filleul du Roi Grolo, dans L ’Oiseau bleu, Montréal, «<Au  Pays d’»kahangel in
IV, n° 9, septembre 1924, p. 4.

15 Marie-Claire Daveluy, Le Filleul du Roi Grolo, dans L’ Oiseau bleu, Montréal, « Premiére communion en

1895 », vol. V, n°® 4, avril 1925, p. 5.

' Marie-Loui se d’'AAult’eauriil QiseaedleudQuinzime anniversaire », dans L’Oiseau bleu,

Montréal, « 1936 », vol. XVI, n° 6, janvier 1936, p. 131.
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soninsu.»’ Lesré f ér ences aux cuvres des Grimm, de Perrat
explicites, mais les adultes y retrouvent « les personnages chers de [leurs] dix ans », tels le « Chat
Botté, La Barbe-Bleue, Cendrillon, Riquet a la houppe », et considérent que cette «xceu v r e [ ...] figu
avec honneur a coté des récits similaires de la littérature francaise »'. Si, pour Paul-Emile Farley,

Marie-Claire Daveluy est parvenue & insérer les fées « dans notre littérature enfantine »*°

, elle a

surtout réussi & créer un monde et des personnages merveilleux typiquement canadiens-francais a

partir d e s -Atlanfiqueo €e trahsfed wulturek lui permet a la fois de transformer la
littérature jeunesse (cul t wantextuatisatianc auy peisohnpges e t d’ o
classiques (culture d'origine). C'est sur ce pr

critique, qu’elle poursuit son oeuvre de | égiti ma

La légitimation des personnages canadiens

Si dans Le Filleul du Roi Grolo, le lecteur peut reconnaitre aisément que Marie-Claire Daveluy
crée, pour reprendre les termes de Michel Fournier, un «i magi nai re surnatur el [
seulement par la morale religieuse, mais aus s i par |l e discours qui l i nteée
| " épopéenaitli omaémre va ApRags desibellesmiéaines. Publé deganvier a
décembre 1929 dans L ’Oiseau bleu, ce nouvel épisode est narré par un pere de famille canadien,
amoureux des | ivres. L"érudit décide donc de r ac
(Louison et Cloclo, qui eux, ne connaissent rien aux belles histoires), qui sont accompagnés de leur
pére dans un pays ou tous les étres imaginairess e trouvent . C' est ai nsi qu
premiére transfictionnalité, c-d-dires selon Richard Saint-Gelais, le « phénoméne par lequel au

moins deux textes, du méme auteur ou non, se rapportent conjointement a une méme fiction que ce

soit par reprise de personnages, prol ongement d’ u
fictionnels»®. | ntroduite dans |l a plus pure tregdtition
enchassé —, | " aventure est per ¢cue C @ancoesequent) abolitobss vr e d’
frontiéeres entre | es personnages issus de | a cul
Loui son, Cloclo et | eur per e-tivegue prapdearietfevilletonra | e s a |
sasortieenlivie—a | a rencontre des héros du pays de Ma

Y Anatole Desy, <L’ i nf |l uence de b dansLeeCanada, Mentrésl,unercretli 22eatobra184t,

p. 2.

'® Hermas Bastien, «Un e h e u r FEillew du eocGraloe», op. cit., p. 292 et 294.

9 paul-Emile Farley, Livres d’enfants, Montréal, Les clercs de Saint-Viateur, 1929. Cité par Michel Fournier,

« Le diable, le saint, le revenant et la fée : |l e conte de fées <classique et I
merveilleux canadien-francais », op. cit., p. 131.

% Michel Fournier, « Le diable, le saint, le revenant et la fée : le conte de fées classique et la sécularisation de

Il i maginaire mérancaie»iop.Littpu26. canadi en

2! Richard Saint-Gelais, Fictions transfuges. La transfictionnalité et ses enjeux, Paris, Seuil, coll. « Poétique »,

2011, p. 7.
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Comtesse de Ségur (seconde étape), du Chanoine Schmid et des fréres Grimm (troisieme étape), et des
Mille et une nuits (derniere étape). Si Marie-Claire Daveluy découpe en « contrées » le Pays des belles
histoires, ell e n"en exclut pas L e -M Barie)tPetite Boucette t (Per
(Andersen) et méme Don Quichotte (Cervantés).
A | arrivée dpaysimddiaairea,deileeteursplusaverti @dulte) peut constater que
les personnages européens sont repris la ou leur auteur les avait laissés a la fin de leur propre histoire.
Par exemple, le Petit Poucet posséde ses bottes de sept lieux, Alice garde avec elle ses fioles pour
grandir et rapetisser,cequi s’ avére étre une continuation, pou
Le Pays des belles histoires devient le lieu privilégié des héros de la culture commune, au sens ou
|l " entendent |l es -prascai pt @wer sl ' égrohenalfdre airse atr l e r

connalitre | es ocuvres de |l a |ittérature |l ettrée

La premi ére est plus qu’ évidente puisqu’'elle s

lecteurs en ces termes, par exemple .

Si mes petits lecteurs s'intéressent aux personnages de Madame d'Aulnoy, qu'ils lisent, durant les heures

de congé, - ou les fassent commenter par papa et maman, - le volume illustré de J.-M. Breton, Contes de

Madame d'Aulnoy, Paris, Garnier. Ou encore les Contes de fées tirés de Ch. Perrault, de Madame

d'Aulnoy et de Madame Leprince de Beaumont, de la Bibliothéque rose illustrée ; Paris, Hachette, 1924.

[ .] Que mes jeunes amis se r as s, lexleetures 3 fairg autoundel i quer ai
mon récit.?

La seconde est tout aussi claire puisque les deux protagonistes enfantins se voient offrir par leur

per e, pour l eur meill eure compréhension des ét |
Perrault, de Mmed ' Aul noy, du chanoine Schmid, de | a comt
Finn. L’i mportance de |l a lecturftrdecai ®deuthe sl esht
guerres. Toutefois, il ne #tératug.iMalgrépoatdes adllectionsal or i s €
francaises, diffusées par les deux plus anciennes librairies indépendantes de Montréal que sont Jules

A. Pony et Cornélius Déom, restent plébiscitéees
en 1924, es autorités politigues prennent en consi d
d’ une production | ittéraire nati ontte eliggamtle f ai san

systeme scolaire, le plus grand débouché du livre canadien-frangais, a se fournir pour moitié dans le
corpus de |l a région. Cette nationalisation de |
titres référentiels. En 1929, lorsque parait en feuilleton Au Pays des belles histoires, Marie-Claire

Daveluyétabl it ce | ien, entre contes d’ Ewrespgepouet | i tt

%2 Marie-Claire Daveluy, Au Pays des belles histoires, dans L Oiseau bleu, Montréal, « Le Pére Lacombe », vol.
IX, n°5, mai 1929, p. 12.
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Il " enf ant et [ ...] I»uis asnusg glée ead o Wpeesr | ke tlurleédr i t age
francaises®.

C’  est en gommant | a age$ erbpaens ctecanadiens queeMarie-€lgire per s o n
Daveluy légitime les histoires issues du folklore. Les allographes rendent naturelle la présence de

Louison et Cloclo dans les différentes «contrées» | magi nai r es, et justifie
canadiennes . 1 faut noter égal ement, oromotioe dukohtd ndi qu e
de fées est, en fait, au centre d’un phénoméne

pour la jeunesse »**. En effet, la féte nationale de 1929 se compose de trente chars consacrés aux

Contes et légendes du Canada-francais représentant péle-méle les fées, les sorcieres, les Hurons, le

Petit Chaperon rouge, la | égende du Chien d’ Or,
Petit Poucet, la Iégende de la montagne de Rigaud, La Barbe bleue, etc®L’ heure est a | a f
la conservation du folklore grace a un certain « M. Boas et la Société de Folklore Américain [qui]
déciderent [ ..] d'encour ager tout Canadiea désrewmeddtadierl ' i ni t i
et de publier les anciennes traditions locales francaises. »® Les éditeurs se saisissent aussi du
phénoméne et des | or s, |l e fol kl ore devient | e m
ces bases, comme le démontre Lucille Guilbert, que la « littérature naissante revendiqu[e] son

caractére québécois en puisant ses thémes dans la tradition orale et fond[e] sa crédibilité sur la portée

internationale et universelle de son répertoire »*'. D' ou | e & persosnages daesiedertd  d

de Marie-C| ai re Daveluy. D' aut ant que pour captiver
ceur d’ une g upeinces, grincgsses, et fep auw & méchants » (sorcieres, monstres,

lutins). A la téte des « gentils » |, se trouve évi dfermeme Prince Chdrm@nts eau bl
épaulé par nul autre que Jean, Le Filleul du Roi Grolo. Quant aux belligérants, ils sont conduits par la

Fée Rageuse de la Comtesse de Ségur, mais installent leur quartier général chez la Sorciére

d’" Haberville dandebn. fOoét HuUebpeuSdéentette dout
faire acquérir aux héros canadiens | e méme stat

étres folkloriques, mais également les plus modernes — nés sous la plume des contemporains de

8 Maryse Durocher, « Allons au pays des merveilles : la construction des univers merveilleux dans les récits de

voyage imaginaire pour la jeunesse », Thése soumise a la Faculté des études supérieures et postdoctorales dans

le cadre des exigences du programme de maitrise ou de doctorat en lettres francaises, Département de frangais

Faculté des études supérieuresetpost doct or al e s, Uni vee.r si té d’' Ottawa, 201.
* Michel Fournier, « Le diable, le saint, le revenant et la fée : le conte de fées classique et la sécularisation de

Il i maginaire mérancaie»iop.Littpu282. canadi en

% paul Val, « La célébration de la Saint-Jean-Baptiste & Montréal », dans Le Devoir, Montréal, mardi 25 juin

1929, p. 10.

% Marius Barbeau, « Contes populaires canadiens » [préface], dans Journal of American Folk-Lore, New York,

The American Folklore Society, (éd. Franz Boas), vol. XXIX, january-march, 1916, p. 2.

27 Lucille Guilbert, « La tradition des contes et la culture québécoise », dans « La construction d'une culture. Le

Québec et I'Amérique francaise », (éd. Gérard Bouchard), Les Presses de | ',prd49versité
Lucille Guilbert.
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| * é c r + peavenn mendre corps dans la culture spécifique canadienne-francaise naissante.
L’ abouti ssement de |l a trilogie a comme objectif

canadien-francais.

L’autonomisation de ’imaginaire canadien
Déja dans Le Filleul du Roi Grolo, Marie-Claire Daveluy s e me des indices sur
divers personnages merveilleux canadiens. Elle place habilement dans la bouche de la méchante reine
Epine ces propos :
Mon ami, rappelez-vous ce que dans votre jeunesse on racontait : des génies, que nul étre au monde ne
pouvait vaincre, habitaient vos hautes montagnes, des fées insaisissables en protégeaient les foréts et sur

les lacs, les lacs aux flots perfides et chantants, d'innombrables farfadets lutinaient @ mort, soit au
crépuscule, soit & l'aurore, les humains qui refusaient de croire en eux.?®

Dans La Révolte des sorciéres, en regard des deux autres volets, le folklore canadien-frangais joue
un r 6l e pr épon dnéne aerddroule slir le aotcanadiem et béeh dueeles personnages
européens soient n o mbr e u x , ce sont | es f ées et sorciers
Chasse-gal eri e qui condui sent | "action contre | ' Oi s
effectue ce que Michel Fournier nomme une «mét amor phose daditionnel» enagi nai I
propul sant l a tradition orale et folklorigue au
statut de |l ivre assoira d’'autant plus |l a posit
cl as s i g uldglantiqub daas Au paysedes Belles histoires.

Dés les préparatifs du départ de Louison et Cloclo pour le monde des contes, Marie-Claire Daveluy
di spose dans |l eurs mains des ouvrages issus de
Cloclo qui regoit Fées de la terre canadienne de Maxine, dont « Elle déclara ne pas vouloir se séparer,
d'ici bien, bien longtemps, du beau volume [car, énonce-t-elle] “Des fées de chez nous, tu comprends
petit pére, il faut que tu me les présentes tout de suite, oui, oui, tout de suite ! Dis, tu veux bien ? %%
Il faut néanmoins attendre ce dernier volet des aventures pour que les lecteurs se retrouvent plongés
«dans les foréts du Lac Saint-J ean, a | ' état s awd kigles protagonistest e mp s
rencontrent | ’dEdiablealeRigaud (VaddeeuilSdulanges), le Sauvage mouillé de la
Riviére-des-Prairies (Joseph-Charles Tassé) et les bdcherons de la chasse-galerie, en sus des fées et
des sorciers de |’>1Tle d’Orléans. S osonnagesadeila  de f o

tradition européenne aux contes et légendes canadiennes. Elle abolit ainsi la distance entre culture

% Marie-Claire Daveluy, Le Filleul du Roi Grolo, op. cit., p. 4.

% Marie-Claire Daveluy, Au Pays des belles histoires, dans L Oiseau bleu, Montréal, « Maria Chapdelaine »,
vol. IX, n° 1, janvier 1929, p. 13.

¥ Marie-L o ui s e d 'Uneuévoktelni pays des«fées », dans L Oiseau bleu, Montréal, « Le Chat botté »,
vol. XVII, n° 4, novembre 1936, p. 68.
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lettrée et culture populaire ; ce qui donne a croire aux enfants-l ect eur s qu’ i | N exi st e
entre les deux univers. Pour justifier le conflit entre les « bons » et les « méchants », elle exploite ce
qgui peut paralitre un prétekten désrsrqui euned ade
acer bes destinie qué ptautgsues parties du livre, méme les plus invraisemblables, sont
mortaisées et agencées de fagon a former un tout solide. » En ef fet, |1’ objet de ce
dés | eAudrayddes belleglhistoires :

Sur une proposition de la Fée bienveillante, I'Assemblée [de tous les é&tres merveilleux] fut priée

d'" envisager | '"opportunité d’'accepter désormais en

avec leurs personnages, qui étaient réputés plaire beaucoup aux petits, et méme aux adolescents des

humains. La fée bienveillante motivait sa proposition : « Comment refuser en ce moment, disait-elle, de

nous adjoindre Jules Verne, cet ami des gosses, curieux de science et d'aventures. L'on féte son premier

centenaire chez les hommes en méme temps que le troisiéme de notre adoré Charles Perrault ? Et Jules

Verne, devenant l'un des nétres, pourquoi ne pas accueillir aussi, Mark Twain, le pére Finn, deux

aimables Américains, puis le chanoine Schmidt (sic), puis l'auteur du Petit Lord, et celui méme de

l'ineffable Bécassine... Aucuemen'fa@&pparait dans ces ®cuUVTIes, i

constitutions doit s'élargir. 1l est temps. Tous les conteurs, amis des enfants, avec ou non des pouvoirs

enchantés, doivent se connaitre, s'entendre, travailler ensemble dans I'intérét des pet i t ».*[ ..]

Ainsi, a la suite de Thierry Vincent, nous pouvons dire que les deux histoires forment « une sorte
d’initiati oféérigde[l..d laiitntsér agtudruen pl ai doyer »en fave
C'est d’' aill eur snsecdela Rpehatle, ddos difectewy de d Oifedu plbug Marie-

Claire Daveluy souhaite « incit[er les lecteurs] a penser et a agir a la canadienne-francaise[ ...] avec | e
souci [ ...] de dével opper »X*IP& e bi@suue fdisencop,odéla de | a
transfictonnalité qui «xconvoque de mani @€re si gni»imaiame ve (I

également en avant les caractéristiques de la Belle Province. En incluant des héros nationaux

imaginaires—c eux d’' Aubert de Ga spellefaitdeecaMd vwisnendgts] | é&s | g

interne du genre »%, procédés qui énoncent | e plus sdrement

ntrigue danschHbesepadMoeagmer e gey s -désPrairiesdlé

Saguenay — concourant a la «pr i s e de possession, aussi

[transformant] la géographie, le sol, le sous-s o | , | > emvieonmeomemt la

31 Albert Pelletier, « Littérature pour les enfants », [Montréal, Albert Lévesque, Carquois, 1931], dans Thierry
Vincent, «xFr agment s d’ une éxyplauglé BMontréa,ivad. X\dIé n°8,2996f pr 12.c h e

%2 Marie-Claire Daveluy, Au Pays des belles histoires, dans L 'Oiseau bleu, Montréal, « La Fontaine », vol. IX,
n° 4, avril 1929, p. 14.

® Thierry Vincent, «kFr agments d’ une éxpamiée.12 ai ssée en fri
3 Alphonse de la Rochelle, « Sur les Ailes de I’Oiseau bleu », dans L’Oiseau bleu, Montréal, « Une Héroine de
quatorze ans », vol. XVI, n® 8, mars 1936, p. 200.

% Thomas Carrier-Lafleur, « Richard Saint-Gelais, Fictions transfuges. La transfictionnalité et ses enjeux. Paris,
Seuil, coll . *“ Pwydas @mplyses,” , Ot2t0alvig , 6Wrbi pe r s i3t2@12, p. 460
% Pierre Bourdieu, Les Reégles de l’art. Geneése et structure du champ littéraire, Paris, Seuil, coll. «Points
essais », [1992] 1998, p. 171.
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possession »d’ uneauduwlntturceu e, C 0 mme cdrt@nes égendes Mar y s
canadiennes semblent moins associées a un créateur et davantage le produit du peuple et de la
tradition », fagonnant ces histoires en véritable « héritage collectif provenant de la tradition. »*
Habitués a u x -Attardgique, des enfahts-lectedrsr canadiens-francais ont rarement

| " occasion de découvrir | eurs frontieres caract e

Y

de Pari s, a celles de Londres ou aux paysages a
Carmel Brouillard mentionne «1 ' h e ur e u s e deiMarie-Plaire Raveluyosrd * avoi r situé
Canada le théatre de sa révolte », car, dit-il, «xc ' e st en peupl ant notre t
d’"extraordinaire, de magie qu’on éveillera che

dépassera les pagées de cléture. »*

Conclusion

L' ar r iL\Dikeau bleli@ermet de créer un espace spécifique a la littérature jeunesse naissante,

Y

a |

heure ou | es aut edanstbuélss domainash anipatriengine natiomalietr é me r ¢

culturel. La force de Marie-Cl1 ai re Davel uy r d<roidpas compromattre sogu’ el | e

érudition a fréquenter Polichinelle, Don Quichotte et la fée Rageuse ». Au contraire la bibliothécaire-

historienne se sert des contes de fées pour éduquer, bien plus que ne le fait la « littérature dite

national e q u so(lés da matsénsus phowgel dans wnes hébétude chronique. »* La

trilogie féérique qu’'elle propose est un vr ai c

modi fie et assimile des él @taetigue mour dpondré agnsianu | t ur e

desiderata, S i ce n’ est aux bes oifrangis. Endcelas nonpseulenerd r i pt e u
réalise-t-el | e une cocuvre inédite, mais elle participe
intégrant la « littérature-mére »” toutens e di ff érenciant. C’est ce qui
Rochellequela«l i tt érature enfantine serait fort indige

de Mlle Daveluy. »** Quant & Blanche Lamontagne-Beauregard, elle met en avant la valeur didactique

duconte,cette«haut e et s ai melesl«eogsalsles pus sageseles gflex@ons les plus

% André Laurendeau, « Sur un discours du frére M. -Victorin », dans Action Nationale, Montréal, décembre
1938, p. 354.

% Maryse Durocher, « Allons au pays des merveilles : la construction des univers merveilleux dans les récits de
voyage imaginaire pour la jeunesse », op. cit., p. 59-60.

3 Carmel Brouillard, « Littérature enfantine », dans Action Nationale, Montréal, vol. V11, n° 4, décembre 1936,
p. 271.

“® Ibid., p. 270.

“L> objecti f, no-triquesestbi¢n dednettse la fitéréturerce s “service national”
couper de -mar 8 tans Laurénr Maihet,rLe Littérature québécoise depuis ses origines, [Paris,
Presses Universitaires de France, 1974], Montréal, Typo, 2004, p. 49.

“2 Alphonse de la Rochelle, « Sur les Ailes de I’Oiseau bleu », op. cit., p. 200.
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justes » qui «sont mélés [au] récit »*. Par le truchement des personnages connus des auteurs
européens, elle crée un univers fantastique typiquement canadienf r anc¢cai s. S’ appuyant
Iégendes propagés par les conteurs du Canada-frangais, elle transforme la littérature de jeunesse
d’” hi st or i gh@itanhtoundargéimekde | a f onction moralisatric
folklorique »*. En utilisant les référents universels des contes de fées, entierement basés sur les
personnages de Perrault, de Mmed* Aul noy, des Gri mm et du Chanoine
folklore canadien-f r ancai s atteigneg sadé i nE@Emauptr@tsutded’ U reict e

«nationalisant» de cette | ittératur e, i en fait un succ

Au mois de juin 1930, par exempl e, d’un bout a || .
reculées, les livres de Marie-Claire Daveluy, Claude Melangon, Maxine, Marie-Rose Turcot ont remplacé

les sempiternelles histoires de princesses et de grands seigneurs empalés et mourants, absolument

dépaysées et totalement incompréhensibles dans notrepay s ... sauf dans | es®couvents

Ce sont d'ailleurs |l es étres issus du merveill
la fin de La Révolte des sorciéres, lors du défilé de la victoire, lorsque tous les « gentils» s’ écr i ent
ceur«” Vi ve | eViv€lesBapadiems! ” [ ..] & rendre»®ourds |l es as
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ADAPTATION DE CONTES FOLKLORIQUES
POUR LA JEUNESSE FRANCO-ONTARIENNE

Karine BEAUDOIN
University of Western Ontario, CANADA

omment penser | a transmission d?”DRenquelletradi't

mani ere adapter des contes [pRapmehtatiomees que

| " occasion d’'avoir sous | a maduxrecukiledec or pus
contes tirés de la culture orale, le premier étant destiné a un vaste public, le second, a un jeune lectorat.

Ces reconfigurations de récits patrimoniaux présentent du coup un double glissement : cel ui d’ u

auditoire adul t e éagiemef aorrta,l evtercselluiécd’iun (| s’ a

transformations apportées aux textes destinés a
finalement est véritablement transmis —aut r e me nt dit, sur C Bue deu i s
continuite.

Pour mieux placer le contexte de production initial, il nous faut remonter aux débuts des années
1950, alors que Germain Lemieux, spécialiste du folklore et ethnologue —a uj our d’ hui reco.l
plusieurs comme le « gardien de la mémoire franco-ontarienne » —, entreprend de recueillir, au moyen
d’enregistrement s, des contes et chansons tra
francophones du Canada. EnSodé® fMistoriqueidd Nowmetr@ntardme , S O U S
la publication des résultats de son enquéte folklorique. En 1993, la série Les Vieux m’ont conté*
comprend trente-trois volumes et plus de 10000 pages de contes. Pour chacun, on retrouve
successivement deux versions écrites : la premiére est un texte remanié rédigé en francais courant
(V1), et la seconde, une transcription, au son, de la version originale du conte oral (V2) « avec toutes
les imprécisions narratives du conteur et les approximations phonétiques inhérentes a cette
méthode »% En somme, onestpassé pour chaque récit d’une modélis
modél i sations sur papier. Dans ce vaste program
Ontario occupent une proportion majoritaire. De nos jours, toutes les données sonores et
magnétoscopiques sont archivées au Centre franco-ontarien de Folklore de I’Université de Sudbury.

Mais cette entreprise ne s’ achéve pas | a. En 2

! Germain Lemieux, Les Vieux m'ont conté. Contes franco-ontariens, 33 vol., Montréal, Editions Bellarmin,
[1973] 1981.

¢ Jean-Pierre Pichette, « Les Vieux m'ont conté : Tradition orale ou théatre populaire ? », Ottawa, Ontario,
L’ | nt etiboh. Bemazqzine culturel de I’Ontario frangais, n° 57, 1990, p. 14.
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|l "enquéte de Lemieux, L els FilBusk idet pailte mtsautrds tohtas’tue r | i gne

court recueil de 124 pages qui regroupe onze contes tirés de la série de Germain Lemieux. lls

proviennent tous de |’ Ontario et ont été adapt é:

romans pour enfants et une spécialiste renommée de la littérature de jeunesse, Frangoise Lepage (V3).

Nous précisons ici que |’ oca@r2agerampolstdmugnanias mé éc

Communication-Jeunesse, qui a comme mission de soutenir la production et la circulation de matériel

littéraire destiné aux jeunes. Ces sélections annuelles sont utilisées par les enseignants, les libraires et

l es bibliothécaires comme un obabléement ladreisonrpéuf ér enc e

| aguell e | " ouvrage de Lepage a bénéficié d’  une |
Lemieux et Lepage ont donc tous deux remanié des récits déja existants dans le but de les rendre

plus accessibles a un | e t¢tas Biquant'ont contd) étad de rejoinde b j ec t i

un vaste public, tout en offrant “Ylebutddiéepagei | s t e

(La Fileuse de paille) était « de rendre les contes plus attirants et plus accessibles » a des enfants de 9

ans et plus®. Dans | es deux <cas, l e travail est tribut

destinataire.

Théories de ’adaptation

Ceci nous améne a introduire le concept de « translation proximisante », développé par Gérard
Genette dans Palimpsestes, par lequel«[ ...] | " hypertexte transpose | a di
rapprocher et | " act ual i s e rAussa onxpeutypesumer qubdepageon pr o |

jugeait la version de Lemieux inadéquate pour un public enfant, et que Lemieux a remanié la

transcription des contes oraux, dans un souci de lisibilité et de clarté. C e c i rejoint | "argul
Sander s sel on l equel | " adapt.pt iaonn actanesntpitt ueo e
comprehensible to new audiences and readerships vi a the processes of “p

updating »".

Au demeurant, l es différentes transformations
| " adaptation, une notion qui suscite de Bombreu
® Francoise Lepage, La Fileuse de paille et autres contes, [il | ustrati on Marion Arbonal,

coll. « Cavales », [posthume] 2011.

* Germain Lemieux, Les Vieux m‘ont conté. Contes franco-ontariens, op.cit., vol. I, [préface].

> Ibid., [préface], p. 12.

® Gérard Genette, Palimpsestes. La littérature au second degré, Paris, Seuil, coll. « Points Essais », [1982] 1992,

p. 431.

’ Julie Sanders, Adaptation and appropriation, New York, Routledge, 2006,p. 18 :«[ ...] une tentati ve
un texte accessible a un auditoire ou un lectorat nouveau gr d&ce au processus de “r
d’actualisation
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recuei l d Adaptatton Studies, Bn tabldautchiraologique des arguments récurrents®. Partant

de cette synthese, nous précisons que nous | " er
produit, et que nous |’ envi sletgue’ond ’ dda ptodtnitondei mpd
répétition, il y a donc des é1l| émentisAusgimdus de meur
reprendrons les expressions «noyau fixe » et «éléments mobiles » tell es qu’ ut il

sémioticien de la lecture, Gilles Thérien'.

Bien que nous soyons en présence de trois occu
modulations (actes): | e conteur, | e transcripteur, | adapt:
préface du premier tome des Vieux m’ont conté, Lemieux remarque ceci : « Le transcripteur a vu agir
le conteur, il connait sa langue, sa psychologie ; il peut donc, sans fausser le sens du texte oral y
apporter certains compléments tirés du geste ou de la mimique, de celui qui le lui a raconté »*,
Nonobstant |l a question délicate du sens, nous p
(admi s, défendu et parfois récri é par ceux qui
| " enregistrement uet flaa stomansdccrii plt'ihoynppo.t hNMs e que
émane de niveaux pragmatiques (ou combinaisons) variés et que cette différence est au fondement des
transformations effectuées. Dans ce méme wmdre ¢
acte de paroles, alors que sa transcription se r

et de Lepage résultent des deux a la fois*. Or, comme le soutient par ailleurs Gilles Thérien : « Dés la

toute premiere é&awdc atoimpm edud r“el il ree™,0nidl qfue | " on
domaine de | " écrit, de | a graphie, s’ oppose a |’
mot d’ une parole sonor e, | e c o mpP.ICa wigténature graker | e q u
et littérature écrite mi®apharr tdxemmping, plas cawumpiéin
et l e conteur n"existe pas nécessairement entre

& Kamilla Elliott, « Theorizing adaptations/adapting theories », dans « Adaptation Studies. New Challenges, New
Directions », (éd. Jorgen Bruhn et al.), New York, Bloomsbury, 2013, p. 27.
° Voir Sarah Cardwell, Adaptation Revisited: Television and the Classic Novel, Manchester, Manchester
University Press, 2002 ; Linda Hutcheon, A Theory of Adaptation, New York, Routledge, 2006 ; Phyllis Frus et
Christy Williams, Beyond adaptation. Essays on radical transformations of original works, Jefferson,
McFarland, 2010.
19 voir Joy Gould Boyum, Double Exposure: Fiction into Film, New York, Plume, 1985 ; Patrick Cattrysse,
‘“Film (Adaptati:onpome Matamod altdagetc ternatibnal oJpumal aoff s '
Translation Studies, 4.1, 1992, p. 53-70 ; Linda Hutcheon, A Theory of Adaptation, op. cit.
! Linda Hutcheon, A Theory of Adaptation, op. cit., p. 8.
2 Gilles Thérien, «xL * exer ci ce de »|das«Tiearies et pratiqués detateéureditiéraire », (&d.
Gervais, Bertrand et Rachel Bouvet.), Qué b e c , Presses de 207,084 versité du Qué
'3 Germain Lemieux, Les Vieux m'ont conté. Contes franco-ontariens, op. cit., p. 16.
Y Gilles Thérien, « L * e x e r a lecwre littéa@e »op. cit., p. 14.
> Gilles Thérien, « Lire, comprendre, interpréter » dans « La lecture littéraire », (éd. Bertrand Gervais),
1R6imouski, Université du Québec, Rimouski, Université du Québec, Tangence, n° 36, mai 1992, p. 97.

Ibid., loc. cit.
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destinataire, un bon nombre de variations entre les multiples versions de ces contes découlent
fondamentalement de cette distinction initiale.

Tout en reconnaissant qu’il y a un ordre dans |
lecture synoptique, dans la méme perspectiveque Li nda Hutcheon selon | aqu
un processus de réception: «[ ...] we experience adaptations (as a
our memory of other works that resonate through repetition with variation »."". Par conséquent, il y a

contamination dans diverses directions, l e suj e
analyse. L’adaptation est loin d’étrnoummust re et
appliquerons a mettre en relief la maniere dont Lepage a opér é, grace a |’
représentatif, Le bon Devineur, en i nt égrant parfois deHRleupdessages
paille.

Présentation du conte analysé

Le bon Devineur, tiré du neuviéme tome de la série Les Vieux m’ont conté, est un « récit populaire

racont é, |l e 20 novembre 1959, a Cache Bay, par
Ontari o, qui | " avait appri s d»&.nDans lbsarsis vastos,nt i er s
Il " hi stoire r etglopség sur ude betlewprentesgewnd égarecsaébague. Un devineur de

profession s’'engage a |l a récupérer. Apreées avoir
i découvr e, astuci eusement , que camangs outefois | es do

pour rendre le bijou sans les faire condamner et, par un heureux accident, parvient juste avant son
départ a répondre aux interrogations mystérieuses de la princesse.

L'enjeu principal réside dans le pouvoir de la langue, plus précisément de | " i nt el | i gence
|l angage et des conditions pragmatiques besi ento
Vieux m’'ont conte sugger e un cl as s e mEhonpsonsLe boo Devineut seraitdre x  Aar n
conte-type 1641 : Docteur je-sais-tout, appartenant a la catégorie 1640 : Accidents heureux. Ce type de
contes reléve du principe suivant : « being in the right place at the right time/au bon moment, au bon
endroit » . Ce personnage incarnerait | "imposteur <char
Par aill eurs, il présente aussi l es traits vauf
| ' ada p téraatographigue deiSam Raimi, Oz the Great and Powerful. Oz, ou Oscar Diggs de son
vVroai nom, y apparafit comme un Don Juan et un p

douteuse. Celui qui passait prés du chateau (donc qui était en chemin) est un étranger. Il porte une

' Linda Hutcheon, A Theory of Adaptation, op. cit, p.9.«[ ...] nous percevons | es adap
tell es) comme des pal i mps e snbtre mémairé parlebigisalela rqmatitomages q u i r é
effet de variation ».

'8 Julie Sanders, Adaptation and appropriation, op. cit., p. 24.

19 Germain Lemieux, Les Vieux m'ont conté. Contes franco-ontariens, op. cit., vol. IX, p. 226.
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pancarte « Bon devineur de pere en fils », une expression qui revét une promesse d'’honnéteté et de
savoir-faire. Or, on peut y voir la une identité prétendue, une comédie vouée a tromper autrui. Hormis
la séduction notamment, tous deux présentent donc de nombreuses similitudes.
Le bon Devineur est bien un conte facétieux dans lequel «xI e j eu | angagier |’ emp
| " intérét narratif d’ un »¥ Adeixteprisesledevinéur manipdedan o s s a't

situaton a son avantage, par sa ruse et sa vivacitée
Par exemple, en déclarant, aprés avoir mangé «en voilaundepris!», | es serveuses en
l es a débusquées, pasoDesouvepwy du mément da sort départ) uh coup deon a u

chance lui permet de se sortir du piége que lui tend la princesse. Aprés avoir caché un criquet sous son

assiette, elle [l ui demande d’ i d@riguetesfpriseo.rOr, e qu’' e
gue tous i gnor -eycomprisle lecteur ~ca’ ecset pmu 'nitl se nomme Cr i
d’"un autre jeu sur | e désignateur rigide qui dev

Le phénoméne de récurrence danstétd ddmttu Nount es d’
rejoignons encore Linda Hutcheon : « adaptations are so much a part of Western culture that they
appear to affirm Walter Benjamin insight that storytelling is always the art of repeating stories »*. Elle

poursuit ainsi cette analogie entre adaptateur et raconteur :

They use the same tools that storytellers have always used: they actualize or concretize ideas;
they make simplifying selections, but also amplify and extrapolate; they make analogies; they
critique or show their respect, and so on. But the stories they relate are taken from elsewhere,
not invented anew?.

C'est dans cette optique que nous analyserons |

Analyse des suppressions, des ajouts et des modifications
Suppressions

Lemieux et Lepage abrégent tous deux la transcription (V2) de 1145 mots — respectivement

1098 (V1),et 866 ( V3) . Francoise Lepage a sensiblement tr
du bon Devineur., Toute r éf érence a | S adispaa.rOg dacséa velsions s ue d e
original e, [ " incipit est consacré a |l a descript

toutefois quelques bosses. Le lecteur pourrait ici faire un lien avec le personnage de la fée bossue,

% Michéle Simonsen, Le Conte populaire, Paris, PUF, coll. « Que sais-je ? », 1985, p. 18.

2! Linda Hutcheon, A Theory of Adaptation, op. cit., p. 3. « Les adaptations font tellement partie de la culture
occidentale qu’ elles sembl ent c¢ o mdvdc perspicacité, @ savoiqquee Wal t e |
| " art du conte est boujours celui de la répétition

22 |bid., loc. cit. « lls utilisent les mémes outils que les conteurs avant eux : ils actualisent ou concrétisent des

idées ; ils sélectionnent des extraits en les simplifiant ; mais ils amplifient et extrapolent aussi ; créent des

analogies; critiquent ou encore font preuve de respect, et
elles ne sont pas réinventées ».
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voire de la fée Carabosse. Par ailleurs, ce trait physique ajoute un caractere magique au conte. Aussi,
dans la version du conteur et de Lemieux, cette imperfection la rend plus humaine et surhumaine. La
contradiction |iée a | a nat epage Ordoe sait gae lepattributsc e s s e ¢
corporels dans un régime non réaliste servent de marqueurs. En fait, le conte est un court récit qui
laisse peu de place pour développer «I " envi ronnement sémafltlaque de
schématisation y est fréquente dans la mesure ou les personnages font valeur de modéle. Le peu de
détails donnés ne peut étre sans conséquence pour le lecteur. Pour ce qui est du dénouement du bon
Devineur, Lepage choisit de supprimer le passage sur les excréments et les immondices.
Effectivement, le conte original se termine sur une seconde devinette de la princessea pr opos d’' ur
chaudiére contenant des déjections. Les allusions scatologiques ne sont pas rares dans les contes

facétieux y compris dans Les Vieux m’ont conté.

Cesdeuxsuppressi ons, dans | e cadre d’'une |l ecture s
|l " ensembl e, |l es adaptations de LepadaDeimemrt pl us
est de | " ordre de | ' abj ect iva,res nernsongdset le$ sacrifites. ans gr e

Or, ces éléments niés forment un invariant dans la réécriture de Lepage. Dans Corps-sans-ame, le
premier conte de La Fileuse de paille, elle élimine le passage ou les protagonistes « prennent un
cadavre et le jettent dans la forét »**. Le mot « cadavre » , parce qu’ il éevoque | a 1
et | e fait de s’ en débarrasser aura été jugé tro

En outre, Lepage efface, tout comme Lemieux, les éléments qui relevent de la fonction phatique du

conteur, soul ignant |l es différences fondament al
exemple, | a formule initiale d’ un conte ne const
il se déroule, bien avant quecelle-ci s oi t énoncée. Cla&mgnoniedeconfue | ' 0
oral » , un rituel gui favorise unel ceaombniiareme eq wiv een

narration, le cercle d'auditeurs autour du conteur, la voix et les gestes de ce dernier, la boisson et la
fumée obligatoire »*. Ici, ce sont les modes de production et de réception qui sont en cause.
Le conteur a également tendance a enrichir | 'Hh

auditoire ou selon leseffet s qu ' i | veut <cr éer, voire | "anticip

cette voix hyperactive est sérieusement émoussé

s’ appuyer qgque sur sa mémoir e, deoivscherchereses mots,’ i | est
l e f il de | " histoire, |l a mani ére de dire. .. De f
bon Devineur, l e conteur util i seuee’ tqrudi sc hrdB{Pr2eapee sb ela’ue x
2 Gilles Thérien,«L’ exer ci ce de »lomcitipe3s.t ure | ittéraire

** Germain Lemieux, Les Vieux m'ont conté. Contes franco-ontariens, op. cit., vol. 1V, p. 126.

% Marc Benson, « La Fonction du narrateur dans le conte fantastique québécois du X1Xe siécle », Fredericton,
New Brunswick, dans Studies in Canadian Literature /Etudes en littérature canadienne, Fredericton, New
Brunswick, vol. XXII, n° 2, 1997, p. 30.
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qui crée un paralléle fort entre la princesse et la bague, omis dans la version de Lepage. Il en va de
mé me de |’ ‘eix p doe &mpie @noccurrences dans la transcription du conte ; dans les
versions de Lemieux et de Lepage, ce nombre passe respectivement & 6 et a 2. Par ailleurs, le conteur

implique son auditoire par des questions oratoires, telle que : «Qu 0 i c qui i rossour (
journée?»(V2-P, 226), interpellation 6tée dans |’ ' adapt

La disparition de ces composants phatiques nNnous améne a interroger I’
puisque«[ ...] tout en reconnaissant | ' i[mpparftebicsdedae de cC €
connivence que |’ on essaie | e pbhUHarsesauvergque de ma

l e narrateur se mani f est ¢e»@anoush dares lapetsioniorigidales pr on
des contes sélectionnés dans La Fileuse de paille. Pour mentionner le corps bossu de la princesse, le

conteur rend sa présence sensible en déclarant: « mé ' on va | ai s»s(¢xP,26fs boss
remarque reprise par Lemieux, «xmai s | ai s s ons »d(lemiadxMl-8,i223), nthiepasc 6 t € ...
chez Lepage (V3). Ou encore en ayant recours aux adjectifs possessifs comme dans«mon Fsxang¢ a'’
(V2-P, 226) , pour gqualifier | e bon devineur. Dans
cependant préservé, illustrant la thése de Michéle Simonen selon lequel « les formules finales et

initiales ont pour fonction principale de souligner I’ as pe ct f »'.d.a dorfclusidnule Qorgse i t
sans-ame offre ici un exemple frappant : « Les noces durérent trois semaines et trois jours pendant

|l esquel s on dansa sans arrét. Pour cette raison,
mais 13, je viens de me rattraper » (V3-P, 20). Au début de Jean-de-/’Ours, le septieme conte de La
Fileuse de paille : « I | est bon de vous dire qu’autrefois, o
cedre. » (V3-P, 57). Ces quelques extraits constituent les traces de la voix du conteur et permettent de

maintenir un niveau minimal de connivence.

Final ement , di sparai ssent égal ement dans | ' ada|]
I * ex c | aNom teiDeuw» — &7 fois (V2) et 12 (V1). Bi en qu’ on pui sse y VoI
éthique, le coté satanique du personnage ne serait plus nécessaire, les jeunes lecteurs ne partageant pas

le systeme religieux référentiel des générations précédentes. Il est toutefois Iégitime de se demander en

quoi cette suppression altere le personnage du bon Devineur ; un Capitaine Haddock qui ne blasphéme

-

pas est-il toujours un Capitaine Haddock ? A priori non. Lepage réintegre-t-e | | e d’ autr es €l

rééquilibrer la perte de cet aspect de la personnalité du devineur ?

Ajouts
Etonnamment, quoique le texte de Lepage soit nettement plus court que les précédents, il comporte

des additions notables. D'emblée, nous pouvons regrouper un certain nombre de ces amplifications

% Ipid., p. 31.
2" Michéle Simonsen, Le Conte populaire, op. cit., p. 40.
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sous la catégorie « explications». Voicideux aperc¢cus de ce type d’'ajou
passé un mois chez lui sans rien faire pour localiser la bague, le roi se décide a le confronter. Ci-

dessous, les extraits juxtaposés des textes du transcripteur, de Lemieux et de Lepage.

Transcripteur (V2-P, 227) Lemieux (V1-P, 223) Lepage (V3-P, 108)
Bonn' journé Il était bien nourri, bien traité, au Un beau jour, le roi, qui commence a
r'ssou’ a chéateau... Un bon jour, le roi s'impatienter,
| " abior de

Dans les trois versions, seul Lepage précise, dans une proposition incise, la raison pour laquelle le
roi décide d" aller vers | e devineur. L'explicatdi
| ecteur alors que danssbubmé, deuxdaumoesns, clas s é
| " auditoire ou du |l ecteur. Par aill eur s, Il " ampl i

comportement ne fera qu’  exaspérer |l e roi. Or , L
explicite. On reléve un second cas similaire dans la version de Lepage quand, aprées le souper, les
serveuses ent ende n:it«Enveilathie de pris e Dans las/ersiorxda doraenn etr
de Lemieux, les filles prennent le devineur a part. Lepageajout e qu’' avant d’inviter
une promenade, « les serveuses sont prises de panique » (V3-P, 109). Tout comme précédemment, cet
apport remplit une fonction conative centrée sur le destinataire enfant.

I est facil e d’ asespuonseer squure ucne ctryipteé rde’ adjeo ulti sri k
que seule la version de Lepage offre un découpage visuel des séquences du conte en jouant sur
| "espacement entre | es paragraph€empOé¢nd GeT kst -
[ ]. “ praensdorie” | es divers fils qui se nouent et s
pour arriver a créer un objet mental » ; autrement dit, «xc * e st ¢ o menbria spécifiqae »ti Ene
intégrant ces contes populaires & son musée imaginaire, le lecteur enfant absorbe des parcelles de ce
gui est de | " ordre de |l a mémoire collective.

De pl us, Lemi eux et Lepage f ont:ilstinootpaentdes ux un
désignateurs de Ichateau»xdans ld \Version duyconteur (rpais pas nibies de<9

occurrences dans les deux autres adaptations), ni méme de « jardin », ni de « chambre », ni de « basse-

cour » . Au contraire, on releve dans |l a tri@ginscript
(« citt, icitt, écitte, écitt » ) et | " usage d’ adver bparwmut»kte«dehorse ux gér
Parce qu’ il est dans une transaction oral e, | e ¢
a faire ses gestes, pour rendre les lieux explicites : pointer du doigt ; l ever | es yeux ver s

% Gilles Thérien, « Lire, comprendre, interpréter », op. cit., p. 99-100.
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étendresonbrasau-d essus du sol . Lepage et LLenmiretu xd un’coonntt e
[...] différent de celle du conteur traditionnel qui donnait a entendre ses récits de maniere spontanée,

dans un cadre familier, devant un auditoire connu et bien souvent selon un modéle reconnu par le

groupe social »*. Le « chateau » , qui était inféré, est préci sé, (
revient & dire que dans un régime instantané, larel at i on au temps et a |’ esp:
tandis que, dans un r égi me st rcudpit parrcanséquentbtre | ect e
construite. D’ou |l a multiplication des désignat e
du conte. L’"expansion du systeme descriptif se ¢
une mani ére d’' éclairer | enfant sur ce qui ne pe

Transformations et déplacements
Pour Gérard Genette : «[ ...] il n’ e x ipasitioe innpcante » ; doete variatiannc$ ...]
modi fie d’une mani ére ou d’une® aWter & olua es iéyn idfein

des stratégies de Lepage est de construire un r

phrases courtes et simpl es. Ceci transparafit d’" abo
Lemieux et de Lepage.
Ponctuation | Lepage | Lemieux Conteur
(transcripteur)
! 21 55 66
? 5 6 10
52 46 43
; 0 11 4
8 15 10
, 63 85 195
1 6 1
Evi demment , dans | " acte de transcription, la p
justifier de facon impartiale, a -virgulé detawitgde de | ' ¢

oudupoint? Et que dir e duParpapportrad textd de kermieuk, hepagetélimmanle
point-virgule en faveur du point et réduit le nombre de virgules, de points de suspension et des deux

points. En conséquence, la syntaxe constitue un des aspects que Lepage transforme le plus.

 praline Gay-Para, « Le répertoire du conteur », dans « Le Renouveau du conte. The revival of storytelling »,
(éd. Geneviéve Calame-Griaule), Paris, CNRS, 1998, p. 115.
% Gérard Genette, Palimpsestes. La littérature au second degré, op. cit., p. 417.
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Une autre stratégie employée repose sur la concordance des temps. Lemieux favorise le présent, qui
se rattache au discours, tandis que Lepage préfére le passé simple qui donne une vision globale et
rel eve de | " histoire. Elll es mfoar mu lee sa ud’sii n tsryosdt uécr
formulations génériques. Si le conte original du bon Devineur débute avec«Une f oi s, »c’' ét ai t
(ViI-Pp, 222), dans |’ adapt«dlétditonafoith§V3Pep ad 0¢&) .i Etoucer a
Ia une exception. Elle entame le premier conte du recueil par « Un jour, il y a trés, trés longtemps »

(V3-P, 15) plutdtque«J e vai s vous r ac on t»qV1-P,I123)hCe quitcangiste& d’ un
rassurer | "enfant qui iste qgrue'tirlo ucvoen ndaeivta ndté juan. t y p e
Un autre type de modifications semble particul
l e |l ecteur des personnages. Bi e le degnauex, fonctioane s | e s

comme un « désignateur rigide », on note cependant des variantes dans le choix des « déictiques qui

en assurent le relais »*. Le conteur et Lemieux utilisent réguliérement le désignateur « le Frangais ».

Or Lepage l e dél aisse entiérement. Gppuie lel e sy s
désignateur ne fonctionne pas avec | e |l ectorat
certaine épogque, Il i mage du Francgcais était cel |l
langue, valorisant le bien parlé. Or, cette connai ssance n’' est pas cell e du

processus de convocation qui a nouveau entre ici en jeu. Dans la version originale du bon Devineur, la
nationalité de | ' étr anger—eHeeshconditutere dupersotnaga®nt descr
rappellera que c¢c’'est d’'ailleurs gréace a ses tal
sans remplir sa part du contrat. Or, plutdt que de signaler son origine, Lepage emploie le descriptif
« homme » (5 occurrences) terme inexistant auparavant; et «étranger» (2 occurrences)
reprend des versions précédentes. Néanmaoins, elle permet a la langue de devenir le lieu de transaction.
Méme sans le « Frangais», nile«i n v i e u », il Festegue l¢ @rsosnage du bon devineur de la
version pour enfants s’ exprime dans wune | angue
| angagi ére de | ' étranger

1 i mporte de s’ attar derbondDavimeur,c el '‘pdtimangeDansur

machination pour fairetuerlej ar s du r oi , l e plus gros, sachant
dans son assiette. Jusqu’ au bout, l e fourbe abu
fille. 1 s'agit |l a d’él ément suelesisexveuses legsup@diste nt s d &
de ne pas | es faire condamner, sa réponse var.i
«l " Franca’ s, i’ di t, i a | "nez !b(vemh22T)Dansde | ong,
Dictionnaire Historique de la Langue Francaise, I’ e x pavoie Is rez creux, fing long » date de

1858 et signifie « étre perspicace ». Chez Lemieux, le devineur réplique : « Nom de Dieu ! le Frangais

a trop de flair pour vous faire condamner ! » (V1-P , 224) . mBdiemi qqul i éxpressio

. Gilles Thérien,«L " exerci ce de »lomcitlpe3dt ure | ittéraire
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conserve |l a référence a |’ aptitude d’une person
devineur dans | adaptat i on:«®De mechipendgnes, jessigbied’ une t
trop courtois pour vous faire condamner ! » (V3-P, 109) Ce ton éloquent traduit un certain talent

d ' a c;tawsy ta tonalité lyrique tranche avec le reste de la narration et accentue la position

d’”  exception de |’ étranger. (! r héapemleeMaudegilledtean ¢ b i er
nature carnavalesque est ici i || uurtoisé eenvgieaddr c e ]
un fantasme romanesque du noble, vraisemblablement associé ici a la francité. Lepage maintient

I " ambi val en c gersaagnet phoisit defage trahsparaitre la qualité de bon parleur du
devineur, non pas a |’ ' aide de désignateur (Il e F
toutefois difficile de dire si le devineur du conte destiné aux enfants correspond a la méme figure que

celle du conteur.

Toujours concernant les modifications qui ont une incidence sur la construction des personnages,

on note que | e roi parait plus indolent, plus ¢
bague dans le jars, au lieu «xd’” al | er p o rxt (¥I-P, 2P5% «ihcount \aussitdt \ers le

devineur » (V3-P, 110) . Dans |l a version du conteur , ce
menti onné. L'’action per mett ant * Hepage présante entrod r l e ¢
faibleq u i plutdét que de faire venir | "homme a | ui,
de pouvoir, s"empresse d’aller a sa rencontre.
| "amplificatdwompr dlaecndiidre de | " enfant | ecteur
Quant a |l a princesse, Lepage est l a seule a |

| * ex pr &gesne Blle» (M3-P, 107 ; 111). Rappelons ici que la littérature pour la jeunesse
contemporaine présente communément un personnage-héros enfant, stratégie qui vise a renforcer
Il "identification du | ec tprenaesse» apfaraitamoinsrsaivenp dans ke , l e d
texte de Lepage que dans celui de Lemieux (6 fois plutdt que 10). Elle le remplace par celui de
« fille » et «fille du roi » (V3-P, 107), créant ainsi une filiation — absente du texte de Lemieux et du
conteur qui privilégie le pronom personnel sujet «elle» ( al | e, a, al ). Or , ce
relief le probleme de jugement que partagent le roi et sa fille: qui tous deux se méprennent
respectivement sur le devineur, et sur les serveuses. Cet exemple démontre a quel point tout

changement, aussi minimal soit-i | n'est pas sans conséquetonce sur
du lecteur.

Par ailleurs, nous avons repéré, a la lecture des onze contes de La Fileuse de paille, plusieurs
atténuations. Les exemples les plus parlants proviennent du conte Le petit Moise (V2-P, 27-36). Dans

i ncipit, | a me oreenfadtéaur ledsauverddll carbage nludra Kliénoder, Lemage

%2 Gilles Thérien, « Lire, comprendre, interpréter », op. cit., p. 101.
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modi fie | ' expr eeHedance la panieredand |& riviere»t gar «dit glisser le panier »
(V3-P, 27). Le geste se teinte ici de résipiscence, une nuance qui préserve la magnanimité du
personnage de la mére. Un peu plus loin dans le méme conte, le roi apprend, quatorze ans plus tard,
gue | " enfant a uh moyen &@a le faire pétir »*cqoi meyient «tun moyen de se
débarrasser de ce garcon » (V3-P, 28). A la connotation meurtriére initiale est préférée celle moins

violente et dramatique de | a disparition, de |~
d’” une conceenpftainocne dees sle'nti el | ement édiCdtypéde sur u
«corrections» est r écurrent dans | a reconfiguration po

Les adaptations de Lepage sont donc en grande partie liées a la question du public-enfant comme
auditoire spécialisé. Quoique | ’on ne puisse par
remani ements | a fibre narrative se métamorphose.
d’"une apostrophe & mstendg la ¢oix du canteur. Cea rpliguatssfenctionnerit e
comme des échos du passé qui portent en sourdin
gtait en grande partie «t i s s [ é e ] d’ st BEnfies, racest éegstdlce au t
chercheurs tels Lemieux et Lepage que les péripéties de ces belles princesses, des Ti-jean et des Petits

Morveux échappent en quelque sorte a | amnési e
nous croyons que « le passage de la culture populaire a la culture savante ne fait pas perdre a celle-la
ses valeurs ; il lui donne simplement un moyen de les préserver et de les transmettre »*. Vecteurs de
création |littéraire, |l es contes des learayonsdesns r e v i
bibliotheques et librairies pour la jeunesse. Comme pour tout discours rapporté, leur nature

polyphonique est du reste indéniable; et s c’ était, tout compte f ai

en assurait la permanence ?
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RETOUR AU SOMMAIRE

LOUP Y ES-TU ? QUE FAIS-TU ?

Pierre-Alexandre BONIN
Université du Québec, Montréal, CANADA

e Petit Chaperon rouge, Pierre et le loup, La Chevre de Monsieur Seguin, Le Loup et les
sept chevreaux, Les trois petits Cochons. Qu’ ont en commun ces @uUVTr
populaire mondial ? Elles mettent toutes en scene le loup, et dépeignent celui-ci comme un
étre fourbe, rusé, cruel et af f a meselonlesvargons] es ¢ on
ildévore | e héros a |l a fin du récit, ou il est tué
les contes ont été adaptés pour un public plus jeune, son sort a été quelque peu modifié. Ainsi, sa mort
est remplacée par son bannissement, ou sa fuite. Pourtant depuis plusieurs années maintenant, ce
personnage mal aimé est récupéré pour en faire une figure comique, qui est tantét couverte de ridicule,
tant 6t décrit comme un antihéros sympathiqgue. C
constitue une entreprise importante de réécriture des contes traditionnels, et montre la réappropriation
par des auteur s d’ un ani mal ayant toujours eu
d’intervention et ¢ o mulle prdsentée aux jeuees lectéuishY ®t4il plusét at i o
d’"une mani éeére de r econf ?Rpw ré@nmdre & cessintercogatiots,ensus o u i |
étudierons sept albums contemporains du corpus francophone : Le Loup sentimental de Geoffroy de
Pennart ; Le Loup qui découvrait le pays des contesd * Or i ane Lal | emandloup,t EI éot
que fais-tu?d’ Yvel i ne Méhat CettMoilealus fo&, C'BuMoiHegplis beau et Le
plus Malin, tous trois de Mario Ramos ; enfin Le Loup dans le livre de Mathieu Lavoie.

A priori, en mati ére de contes, on pense spont
freres Grimm. Beaucoup considerent les versions intégrées dans les recueils comme les contes
originaux. Sans savoir eqliel, atoe aplustewseeprises, depuiéld i t or i a
publication initiale alors qu’'ils forment mai nt

Comme le mentionne avec justesse Cécile Amalvi,

Les contes dits « classiques », qui sont les plus représentés en librairie et en bibliothéque et dont les

contes de Perrault constituent |l a grande majorité
sans cesse fait |’ objet de remani ements sseeDel a part
fait, la plupart des | ivres dont | es contes sont
« contes choisis » i ndiqguant qu’ il y a eu un processus de s

de déplaire aux enfants (et aux parents).!

! Cécile Amalvi, « Le Détournement des contes dans la littérature jeunesse », Montréal, Université du Québec a
Montréal, mémoire de maitrise, 2008, p. 17.
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Evidemment, ce travail ne touche pas a Il a stru

éditoriales, afin de mieux s’arrimer au public \
ou | es opposanttsyériet atelueme mti nl’eesssé. A titre d’
éditions des Trois petits Cochonsont opt é pour wune variante ou | e |

brdler) la queue avant de se sauver et de ne plus jamais revenir. De plus, les deux premiers cochons
reussissent a s’ enfuir et rejoignent éventuell er
version originale, le loup dévore bel et bien les deux premiers, et il termine sa chute dans la marmite
du troisieme, lequel mange son persécuteur dans un esprit de vengeance circulaire. La réécriture est

donc primordiale :

[ElI'l e] participe a la fois de |l a redéfinition et
genre distinct dans la mesure ou elle rompt avec les valeurs ainsi que le réle culturel et social que le conte
joue toujours dans notre soci ét é, et d’"autre par

perpétuelle & travers les époques.?

Cette notion de renouvellement est cruciale. Quelle serait la différence entre un conte traditionnel
dont on a réécrit certai nsdétpuméssaom eneme «rénventdse X gque

Pour Dominique Demers :

[...] Il a recette du conte r éi nv e nttiénnebsenttranspesés ez s i mp
dans un contexte moderne [ .. .] et ils sont parodi ¢
valeurs pronées par le conte traditionnel sont souvent revues et corrigées.”

Mais existe-t-il plusieurs modes opératoires? Et peut-on pr oposer plusi eurs pa

personnage ?

Ce qui saute aux yeux dans |l es albums <choisi s,
globalement sous deux aspects distincts : soit comme un (ant ipgripéfies 0s , et
normalement associées aux autres figures du conte ; soit i est | e vilain

systématiquement ridiculisé. La premiére approche concerne Le Loup sentimental, ou Lucas se laisse

attendrir par ses proies, mais se révéle étre le héros, ainsi que Le Loup qui découvrait le pays des

contes, dans | equel Loup part a | a r ecLbup quefhisstu, d’ une
dans | equel ce dernier est persécuté par | e Peti
de tranquillité et de solitude ; mentionnons également C’est Moi le plus beau et C’est Moi le plus fort,

de Mario Ramos, qui introduisent un loup vaniteux terrorisant les personnages de contes, a ses

dépens ; enfin, dans la méme veine, Le plus Malin dont les manigances finissent par se retourner

contre lui. Le Loup dans le livre, quant a lui, se situe en marge de ces deux catégories.

2 Ibid., p. V.
® Dominique Demers et Paul Bleton, Du Petit Poucet au Dernier des Raisins : introduction a la littérature
jeunesse, [illustrations Anne Villeneuve], Montréal, Québec Ameérique, coll. « Explorations », 1994,
p. 63.
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Quels sont donc les éléments qui ont été conservés des contes originaux, et comment les auteurs
ont-ils imaginé leur processus de réappropriation ? Dans Le Loup sentimental de Geoffroy de Pennart,
Lucas, un j eune | oup, décide qu’ il est temps pc
départ, son pére lui remet une liste de choses bonnes & manger. Si le lecteur ignore alors de son

contenu, il ne tarde pas a le découvrir :

Lucas quitte | a forét. Bientdt, il commence a avoli
accompagnée de ses cabris. « Qui étes-vous? » s ' e il goliner. r« §e suis la chévre et voici mes
sept petits chevreaux ». « Hum, vous figurez en bonne place sur ma liste », constate Lucas. « Je vais donc
vous manger!»«Dans ce cas, s’ écri e | a!Sinbngceur quirestaraient d oi s t
seraient inconsolables ». «J e v oi s, dit Lucas, é mu. Mais a | a réf

madame ».*

0
I

Ce comportement développé par G. de Pennart fait déja allusion au titre de son album, puisque la
sentimentalité de Lucas ne peut |l e résoudre a a
manque d’'appétit, l e narrateur est clairement b
premi ére rencontre, il 'y a r upetloupretdesseptcleweaux), | a st r
dans lequel le loup use de plusieurs stratagemes afin de se faire passer pour la mére chevre partie au
mar ché, dans | e b uts Cettk fois, tow ¥ réchappentt Cetteessuatisnesg repétep e t i
tout au |l ong du récit. Ainsi, | orsque Lucas <cro
|  épar gnerMeérp aGrcaen dq usee Ede dittque je suis fe soleilrdé sa tied »° Or, la
granddmér e de Lucas | ui a prononcé ces mémes parol
encore une fois, a cause d’ un PétitChaperod mugeboo lat é, de
fillette imprudente et sa mere-grand péri ssent . Chacune de <ces séque.l
commentaire similaire de la part de Lucas : « Je suis vraiment trop sentimental »° ; « Je suis beaucoup
trop sentimental »’ ; « A-t-on déja vu un loup aussi sentimental ! »® Notons que — outre la chévre et ses
sept cabris et le Petit Chaperon rouge, il y a les trois petits cochons et le petit Pierre de Pierre et le
loup —, |l es situations sont constamment |l i ées a ce
Cette réciprocité est importante afind’ i nsi st er sur son tempérament. Ce
effet de déconstruire plusieurs contes qui se terminent invariablement par le loup qui se repait des

autres personnages. Heur eusement pougréableucas, | a

Tout a ses pensées, Lucas arrive devant une vieille maison délabrée. « Avec un peu de chance, je
trouverai bien quelque chose a me mettre sous la dent » . Il frappe a |l a porte.. .. ¢

* Geoffroy de Pennart [Texte/illustrations], Le Loup sentimental, Pari s, L' Ecolugnpatres, | oi sir
[Kaléidoscope, 1998] 2009, p. 12-15. Nous soulignons.
> Geoffroy de Pennart, Le Loup sentimental, op. cit., p. 19.
® Ibid., p. 20.
" Ibid., p. 24.
® Ibid., p. 28.
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a | air WFGHE AEGAMP, SALKBETE!» crie | e colosse.. .. et i
nez. Le sang de Lucas ne fait qu’ un tour. Fou de
dévore | 'ignAhdl el ei nndiavii djua mlaxsesdit lsu¢as et se poarlécimart ey é
babines.’

Cette fois, il a la « permission » de croquer cet inconnu qui le maltraite et ne semble pas faire partie

des ingrédients préconisés par son pere. Son identité est cependant dévoilée :

Soudain, il entend de drdles de gémissements. Il Iéve les yeux et voit, au fond de la piece, une cage dans

r

l aquel l e sont enf eldldégesouilledapmte. pQuitétestvas ? @ aMoa je duis le
Petit Poucet, et voici mes fr éres. !GEtc en oau sv atuesn,o nls’ ¢
ne nous mangerapas!» « Ah! s’ excl ame Lucas en ri andousviel» st vot:

Puis, sur la liste que lui a donnée son pére, de sa plus belle écriture, il inscrit le mot : « OGRE ».%°

Puisque I'ogre est lui au s S i un prédateur, guoi que provenant

frontiéres habituell ement i mper méabl es, Lucas

est allé encore plus loin dans sa restructuration, puisqu’il fait intervenir le Petit Poucet et ses freres,

issusdun conte ou |l e |l oup est absent . L dils @es , rep.

correspondent pas a son univers diégétique.

Que se passe-t-il justement lorsqu’un auteur se réapproprie des aventures ou le loup n’est pas
systématiquement présent ? Dans Le Loup qui découvrait le pays des contes, Oriane Lallemand met
en scéne Loup, personnage sympathique et trés populaire aupres des enfants qui est a la recherche
d’une recette de gateau aux pommes pour la grande Féte du Printemps, a laquelle il participe. Chemin

faisant, il est face a un groupe étonnant :

Loup marcha |l ongtemps sans rencontrer personne. Er
trois petits cochons qui construisaient leurs maisons. « Au secours ! Le loup ! hurlérent les cochonnets. Il
va nous dévorer ! — Dévorer de mignons petits cochons ? Mais pas du tout ! s’ excl ama-Loup, h
Alors tu vas souffler, souffler, et nos maisonsvonts * e n V—ANI' @ rmp o r!Mei, ceqque ¢e voudrais,
c’est cuisiner un gateau aux peo'mmes, mai s j e ne sa

Dans cet extrait, on constate que Loup n’est pas carnivore, contrairement a ses homologues, mais le

détournement se veut encore plus audacieux :

« Et si on lui donnait la recette de Tatie Rosette ? Son gateau aux pommes est le meilleur de la planéte ! —
D'accord, fit | e plus sage desgu’pielt incusozihde sa fmian
Loup se mit gaiement au travail. Quand il reprit la route, il était courbatu, mais il avait la recette de Tatie
Rosette. |l ne lui restaiit del ds duwrd nregas damibleairr rlee

des pommes bien entendu.*

° Ibid., p. 29-34.
bid., p. 35-37.
1 Orianne Lallemand et Eléonore Thuillier [illustrations], Le Loup qui découvrait le pays des contes, Paris,
Auzou, 2014, p. 4-5.
2 1bid., p. 6-7.
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Non seulementLoup n’ a aucune intention carnassiere, m:
que son role traditionnel aurait di au moins le pousser a détruire lesdites maisonnettes. De méme, avec
le Petit Chaperon rouge, puisque c’est la fillette elle-méme qui remet en cause sa fonction: « N’ ai e pas
peur, je ne vais pas te dévorer, fit-il de sa voix laplusdouce.—Ca ¢’ est sO0r fit | a pe
épaul es, t u n’ as !»P &eite fdis; ciest un pebitipat de beome quhil abti¢ndra,
apres avoir passé plusieurs heures a jouer avec elle, & la demande de cette derniere. Bien que la
structure de cet album soit répétitive, tout ne se déroule pas toujours aussi bien pour Loup. Ainsi, il
éprouve plus de difficultés quand vient le temps d’emprunter de la farine a la chévre et ses sept
chevreaux, pui sqgue dans | e conte qui |l es concer
Alors qu’il prend un morceau de la maison en pain d’épices de la sorciére afin d’avoir du sucre, celle-
ci le pourchasse, comme elle aurait dd le faire avec Hansel et Gretel.

Or le dialogue ci-dessous avec Blanche-Neige prouve qu’il n'est pas totalement ignorant du
il s’inquiéte d’'un empoisonne

contenu des contes classiqguesp ui s q u

Loup raconta a Blanche-Neige toute son histoire : le Godter, la recette de Tatie Rosette, et toutes ces

choses bizarres qui lui étaient arrivées. «C’' e s t parce que tu kldexdiquanls | a f ol
jeune fille. D’ailleur s, vooLlioup regardades nagnifiques pomnesD mMme s p ¢
rouges avec inquiétude. « Promis, la méchante reine ne les a pas touchées », rit Blanche-Neige. Loup la

remercia, rassuré.'

Ce double détournement s’ acheve par | e Godlter
ami s, importés d’ autr e deloupsentinestal et L® boupaui dktcownrait pu Vv 0 i

le pays des contes, qu’il existe une certaine constance. Pour Amalvi :

Dans |l es contes détournés, l e schéma traditionnel
retrouvent souvent bouleversés, car les auteurs ont recours a ce que Genette nomme la

« transvalorisation » soit une «xop ér ati on d’ ordre axiologiqgue, porta
implicitement attribuée a [ lL.A4 sui te d’'actions, d’"attitudes et

“persomnage” .

Cette opération est flagrante tant chez Lucas que chez Loup. Ici, les changements apportés sont
positifs : l e |l oup revét | ' étoffe du héros serviable
favorable de cet archétype sous-entend également la possibilité d’en faire une réécriture négative, non
pas en rendant le loup plus méchant, mais plutét en le dévalorisant.

Le plus Malin (de Mario Ramos) et Loup, que fais-tu? ( d’” Yvel i ne Méhat et Laur
une autre facette du détournement de contes, soit la parodie. Pour Guy Belzane, on utilise ce terme

«[ ...] P O U T fouth €i®rie gedvila a visée ludiqgue ou moqueuse, et non plus exclusivement

3 bid., p. 13.

“Ibid., p. 23-26.

15 Cécile Amalvi, « Le Détournement des contes dans la littérature jeunesse », op. cit., p. 37. (Elle cite Gérard
Genette' Palimpsestes. La littérature au second degré, Paris, Seuil, coll. « Points Essais », [1982] 1992, P- 463
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satirique, [car] omn s’accorde a considérer la parodie comme wune activité amusante et

désacralisante. »*Ce qu’ il convient de zmaten iviéeldiguetiem e&éf i n
| ’aetivité désacralisante », qui sont les deux composantes mises en avant dans les albums de Ramos

et de Méhat . D une part, | es de Wetit Chaperom reuge, sont C
contrairement aux albums de Lallemand et de Pennart, qui mélaient divers contes. Le plus Malin

débute sensiblement comme | e conte classique, ¢c’
grand-mer e que |’ intervention parodigue commence a

Arrivé devant la maison de la grand-mere, le loup frappe doucement a la porte. Toc, toc, toc. La porte mal

fermée s’entrouvre.. |I n'"y a personne. :«Hohodoyant u
Je crois que | ' ai un eutbtpetite ceriseereentiéel etegnand-mereiauddéssert. Et Ce s er a
le loup enfile la chemise de nuit. « Parfait, parfait ! Déguisé en grand-mér e, j e n’' ai plus qu
sous | " édredon et attendre bieln Bawgeme dd’ ahdbaé csielpea
oublier d'effacer mes l!tracsesxdleamas| edevawln!edm sai
Un courant d’air referme brusquement IYa porte. Sur
Le titre de | ' aldiulm iénanitq e emn weat tcd i i tduati on
él oignée du déroulement de |l a version connue. Ma

cause de la chemise de nuit, plusieurs personnages de contes le confondent avec la grand-mére. Dans

Il "ordr e, il s’agit du chasseur, de Petit Our s, C
prince a |l a recherche de | a Belle au bois dor mar
méme le Petit Chaperon rouge ne reconnait pas le loup, avec des conséquences douloureuses pour ce

dernier :

La petite fille éclate de rire : « Grand-mére, ce masque de loup est super ! La grosse téte poilue, les

grandes dents pourries et les gros yeux globuleux ; c' e st ?»pg-auuerragemle lioup se jette sur
Il " enf ant:«&sesuisleloup,lle grand méchantloup! Et j e vais telxMaivorer d’
il se prend | es pieds dans son Adéguwiisemeretstetvra’
| oup .. Mtrigot :teas le rméme chemise de nuit que ma grand-mere ! », dit la petite fille. « Non !
F' est plasV'raiigoclaof f é! tlomp efsf imelse dé&'ne sl!'e ¥w@hrpaudreet t e f at
l oup.. Mais il ne f aut peansuvas podirdassants. Bl bouge @losnjevaise a |, c’' e

t ' a », ditdePetit Chaperon rouge.'®

Non seulement se moque-t-on de | a ruse qu’ il empl oi e, mai s o
en le privant de sa dentition ce qui lui retire son statut de béte féroce. La figure du loup se retrouve

donc désacralisée dans cette parodie de conte. En effet, « le loup est craint depuis toujours comme un

dévoreur. Les contes ont perpétué cette vision n
voiredudévor eur d’' enf ants. Mais | es albums de | a I it:}
1 Guy Belzane, « Pastiche et Parodie : de |’ Art o, uChagdeéetiiledurRoitoe @NDP-Réseau

Canopé, Textes et documents pour la classe, n° 788, janvier 2000, p. 25. Nous soulignons.

" Mario Ramos [Texte/illustrations], Le plus Malin, Paris, Ecole des loisirs, coll. « Lutin poche », [2011] 2013,
p. 16-22.

% Ibid., p. 37-44.
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l e rdle du loup n’ appar»iCt epltuseaker snéames <il i b
| ' aut leouprque dais-tu ? Dés la premiére phrase qui resituele r éci t dowEnce | s’
temps-13, le loup vivait au bois. Chaque fillette et chaque mére le savaient. Or, pour aller chez mere-

grand, l a route tr ave r»® ®épus, le Betit Bhapersn.rougE podrsuita i t cor
inlassablement le loup afin de le débusquer: «Devant wun tronc ell e s’ arrét e

les hanches, clame: —Sor s de %' :«yre muiraét virSrode IdeallllstEe.j e t°’

;«Cette fois, c¢c’"est devant une grotte herbue et |
voix, elle hurle: - Sor s de | &% Algrseque te’comté traditionnel est déja allégrement

détourné grace a cette inversion des réles, laconcl usi on constitue I i1l ust
parodique et surtout désacralisant de | al bum.

Froncant le sourcil, le loup dit ces paroles: - Mais qui diable es-tu, toi ? - Je suis le Petit Chaperon

rouge, t u-Nomjesispbsi-daPetit Chaperon rouge : tout le monde me connait. - Jamais
entendu parler ! - Mais si enfin, souviens-toi, je vais chez Mere-Gr and t i rer -IEemutechevi | | ¢
Petit Chat machin, tu vas tirer ce que tu veux chez qui tu veux, mais maintenant laisse-mo i faire..

MON CACA EN PAIX 1%

Le loup ne reconnait pas son interlocutrice, malgré les indices et références que cette derniére lui
fournit, mai s il est placé dans | " une des situat
page Vi enteffetaconigeent wenr yl 'voi t l e |l oup emprunter u
rouleau de papier hygiénique et journal a la main, pendant que le Petit Chaperon rouge le regarde,
complétement dépassée par les évenements. Denise Escarpit résume parfaitement ce qui prévaut dans
Loup, que fais-tu ? mais aussi dans Le plus Malin: «[ ...] perdant son statut d’' a
loup est le plus souvent une victime ridicule. »® Ce phénoméne se reproduit dans les deux autres
albums de Mario Ramos.

En effet dans C’est Moi le plus fort et C’est Moi le plus beau, dont la structure narrative est trés

proche, un loup orgueilleux terrorise les personnages de contes. Il cherche a imposer sa supériorité,

qu

’

ell e soit physigue ou edatséeéentsi que, et ne cesse

Il rencontre alors les trois petits cochons. « Hé ! Les petits lardons ! Encore a gambader dans les bois pour
perdre du poids ! Dites-moi, les petits boursouflés, qui est le plus beau ? » lance le loup. « Oh! C' est

19 Norbert Froger et Isabelle Garibal, Découvrir la littérature : Cycle 2, Caen, CRDP de Basse-Normandie, coll.

« Outils pour les cycles », 2006, p. 125.

% yveline Méhat et Laure du Fay [lllustrations], Loup, que fais-tu ?, Toulouse, Milan, coll. « Albums petite

enfance », 2012, p. 4.

2 Ipid., p. 8.

% |bid., p. 15-17.

2 Ibid., p. 25.

* Ibid., p. 28-32.

% Denise Escarpit, « Le conte : permanence et renouveau », dans«L a | i tt ér at ur e d:éetnfance
des lieux », (éd. Denise Escarpit et Mireille Vagné-Lebas), Paris, Hachette, 1988, p. 185.
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vous .. Vous étes mer veil Ilsrépandent lespatits codhonsien tleneblotantd e mi | | ¢
«HéIHé! Je brille et j'éblouis. Je resplendis et |je
pure merveille », jubile le loup.?

Il rencontre alors le petit chaperon rouge. « Sais-tu que cette couleur te va a ravir ? Tu es mignonne a

cr oq u ed1moi, mBuchstte, qui est le plus fort ? » demande le loup. «xC' est vous, c’' e
vous ! Ca c’ est 4@nrneg peupasaent o olmplep , c ' e s t»répgonddaspetite e p
fille « Ah! C'est bien:ce’'gsé¢ jmdi pé& ms gnless quf emt me | e
répéte! J’ adore |l es compl ijueleléelsup” j e ne m en | asse pas

Le mode opératoire et les réactions (ne pas le contrarier, sous peine de se faire dévorer) sont
identiques dans | es deux al bums. Seules Il eurs

maintiennent une logique de continuité :

C’est al or s qu’ ddepetit apacdo«rsdlut, lorriblerchese. & suppése que tu sais qui

est le plus fort ? » dit le loup. «OQu i , bien sdar .I» Cr &mpadandnal 'neastpaence de |
« Quoi ? Pauvre gargouille I Misérable artichaut ! Téte de lard ! Tu cherches la bagarre? J ' ai dd mal
entendre. Qui est?»kMaips ujsefoetl ai idite @lasdt ma n
c’'est aussi l a plus gentill e.. !s&poddleaetitelragonc«dEl X g U i
toi, qui es-tu?» «Moi? Moi ... moi , j e s ui»srépdnc le lgup rert reculantp et i t I
prudemment.?®

La mere du dragon occupe une bonne partie de

insignifiante. L'intér ét udee, ceesttt equc heultlee roeuntvroei e

de C’est Moi le plus beau :

Il rencontre alors le petit dragon. « Oh'! Bonjour .. Quell e su%»prsi'siennguTiatmal
loup en regardant autour de lui. « Non, non ! Mes parents sont a la maison », répond le petit. « Ha, ha!
Parfait, parfait ! reprend le loup rassuré. Dis-moi, ridicule petit cornichon, qui est le plus beau ? » « Le
plus beau, c’ est mon papa et c!'» & Bldintenhnt) laisseegmoii m’ a a
tranquille avec tes questions idiotes ! Moi, je joue acache-c a c h e a v e, céporid Te petit Sragan &

Il est a nouveau victime de son orgueil vis-a-vis de cette petite créature capable de se défendre, et
quileprouve: | " i Il lustration dé&oile | e |l oup a moitié
Aprés la figure héroique, puis inoffensive et satirisée, il nous reste une derniére forme de
réappropriation, celle adoptée par Mathieu Lavoie. Le Loup dans le livre est un exemple de ce que
Philippe Hamon nomme la « prédésignation conventionnelle ». Nathalie Prince définit ce concept

comme :

Le fait gue | e lecteur a déja en téte et en mémoi
littérature de jeunesse recourt de maniere récurrente a des personnages déja épaissis en quelque sorte, déja

% Mario Ramos, C’est Moi le plus beau, Paris, Ecole des loisirs, 20086, p. 11-12.
2" Mario Ramos, C’est Moi le plus fort, Paris, Ecole des loisirs, 2001, p. 11-12.
% |bid., p. 23-26.

 Mario Ramos, C’est Moi le plus beau, op. Cit., p. 23-27.
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constitués, déja contextualisés, participant a un imaginaire commun et traditionnel comme les stéréotypes
méchants de |la sorcieére, du loup, de 1*¥o0ogre. Ce so

Cette compétence du lecteur est ici essentielle, puisque le texte est réduit au minimum en faveur
des illustrations qui prennent donc une importance capitale dans la compréhension du détournement en
cours. Ainsi, le loup surgit de la page de gauche, alors que celle de droite, on retrouve un livre a la
couverture verte sur laquelle une petite fille porte un capuchon. Il est posé debout et est 1égérement
entrouvert. Ensuit e, | " ani me&h! Hg! plllonge aaqgmel gu
dedans ? »* Sur la deuxiéme planche, un homme portant des bottes, une chemise & carreaux et un
chapeau a plume s’ enfuit du Ilivre, suiuvi par un
tient par la main une femme &gée. Le lecteur habitué aux contes est maintenant en mesure de
reconnaitre le livre dont il était question plus tot (Le Petit Chaperon rouge). Cette hypothese se
confirme avec d’un cot é, |l i mage d’ un homme f ai ¢
dame pénétre dans |’ ouvr a:gVitewaite vittde pdiit’ctaperond 6, une |
Une fois | e concept assimilé, |l " objectif consi st
personnages se r éf ug.i:dastrois pe@nCochoasiLa Chévre ée Mdnsiears | ' o r
Seguin et Pierre et le Loup. Contrairement a certains des albums évoqués plus haut, le loup fait bel et
bien partie des contes vers lesquels tous se dirigent

Lorsque les nombreux personnages™ arrivent dans le conte de Pierre et le Loup, le lecteur croit
connai tre | e déroul ement du récit, puisqu’on retro
Il " al bum. L”"inférence effectuée est e r Rieoraeélee |, géneé
Loup de face, il se retrouve piétiné par tous les personnages s' enf uyant du | ivr e,
trois chasseurs. Le Petit Chaperon rouge retourn
d’ailleurs preuve d’ une é«Ca\anedoap?s”dCl’ leisdi tamtdcee draonns
quecelui-ci se releéve, touche |l a teéte:«TQUCPIEtJiet tChaaip e
bien eu, petit crapaud ! A ton tour, maintenant ! »* A ce moment, le lecteur réalise que depuis le
début, tous s’amusent.leLeddébheupaement eemamomioher
un compagnon avec | equel jesclogpbrvamutgiure, et sd'saatde
confere un role éloigné du stéréotype. La particularité réside dans :

[ ..] e décalage comiqgue produit par | i mbrication
personnages dans la méme histoire rend cet amalgame de contes particuliérement savoureux. Cette

% Nathalie Prince, La Littérature jeunesse, Paris, Arman Colin, coll. « U. Lettres », 2010, p. 92.
zi Mathieu Lavoie [Texte/illustrations], Le Loup dans le livre, Montréal, Comme des géants, 2014, p. 6.
Ibid., p. 10.
¥ A ce moment du récit, il y a le Petit Chaperon rouge, le chasseur, Mére-Grand, les trois petits cochons,
Monsieur Seguin et sa chevre.
* Ibid., p. 36.
* Ibid., p. 38.
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réécriture ludique montre également a quel point les schémas narratifs et les personnages de contes sont
des éléments « faconnables » et malléables dans les mains des auteurs, qui ont la possibilité infinie de
créer de nouveaux récits a partir des structures existantes.*

Ceci est d’' au sedermine epattament commeil a canmencé, la deux exceptions
pr és. Cette fois, c’' est l e Petit Chaperlgéd rouge
Hé 1 Hé ! » du loup ; et le livre représenté est celui du Petit Poucet( a v e c | 'surlaktouvertuire at i on
d’" un tout petit garc¢con) . Le Il ecteur en concl ut

nouveau renversement des roles.
Les auteurs sont donc parvenus a se réappropri
contes classiques. 1l existe des paralleles entre certaines de ces productions, selon la fonction qui lui
est accordée. Les réécritures effectuées étaient toutes de nature ludique et parodique, méme si les
él éments qui étaient trédnesfibpéemésl|l vaseanehti seBoil
longuement les stratégies narratives mises en place dans ces albums, par exemple les répétitions et la
question des inférences que nous avons brievement abordées sans toutefois les approfondir. Nul doute
quecel a pourra faire |’ objet d’ une nouvelle analy

telles réécritures, ainsi que la richesse des contes détournés.
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